GІ\BALL II IVII ARTA MONDIALĂ IPK> |l ul DRIIIIIIIIIY i' ' % Colegiul editorial N V TOMSKY (preşedinte) I A BARTENEV B W WEIMLRII T P KAPTEREVA V S Kemenov (vicepresedinte) M M RAKOVA E I ROTHENBERG P M SYSOEV MONUMENTE LUME ARTELE ARTĂ Golful Etrus SI ROMA ANTICA Autorii de text LA) D KOLPIІІSKY I II BRITOVA BBC P Referent I A SIDOROV Selecție de ilustrații IO D Kolpinsky, L S Aleshina, T S Voronina, R B Klimov Aspectul părții ilustrative M A KLIMOVA și R B KLIMOV Înregistrare G V DMITRIEV „ - ( )- abonament © Editura Art, CONŢINUT DE LA EDITURA INTRODUCERE, Yu D Kolpinsky ARTA ETRUSCĂ, j satul Kolpinsky INTRODUCERE ARTA ETRUSCĂ - ÎNCEPUTUL c la p e nouăsprezece ARTA PROTOARHAICĂ ETRUSCĂ ARHITECTURA pictura SCULPTURA ARTE APLICATE ARTA ETRUSCĂ A PERIOADEI ARHAICĂ MATURĂ ARHITECTURA pictura SCULPTURA ARTA ETRUSCĂ - d Hr la p e ARHITECTURA SCULPTURA CERAMICA ARTA ETRUSCĂ A PERIOADAI FINALE ARHITECTURA SI MONUMENTALA SI DECORATIVA SCULPTURA ARTE APLICATE pictura SCULPTURA ARTA ROMEI ANTICE Yu D Kolpinsky și N N Britova INTRODUCERE, Yu D Kolpinsky ARTA ROMEI DIN PERIOADA ANTICĂ ŞI TIMPURIE REPUBLICA, y satul Kolpinsky ARTA ROMÂNĂ - secole î Hr despre ARHITECTURĂ Yu D Kolpinsky (cu implicarea materialelor II II ras) SCULPTURĂ Yu D Kolpinsky Pictura N II Britov (folosind materiale de la Io D Kolpinsky) ARTA IMPERIULUI ROMAN DE LA SFÂRȘITUL SEC I la p o, - secol n e ARHITECTURĂ N II Britova SCULPTURĂ IO D Kolpinsky (cu implicarea materialelor N N Britovoy) PICTURA SI ARTA APLICATA N N Britova ARTA IMPERIULUI ROMAN c ARHITECTURĂ II II Britova SCULPTURĂ Yu D Kolpinsky (cu implicarea materialelor II II ras) ARTA PROVINCILOR ROMANE - secole punctul II Britova ARTA IMPERIULUI ROMAN, secolele III și IV n n Britova SW ILUSTRAȚII №№ ETRUS ART ARTA ÎNAINTE DE ÎNCEPUTUL SECULUI V î Hr e - ARTA - secole î Hr e - G ARTĂ - secole la II e - ARTA ROMEI ANTICE ARTA VEMEI REPUBLICII - ARTA TIMPULUI PRINCIPIULUI AUGUST - ART c Arta timpului Iulius-Claudius - Arta timpului Flavian - art al II-lea Arta vremii lui Traian - Arta timpului lui Hadrian - Arta timpului Antoninov - arta secolului al III-lea - ART c - APLICAȚII HABĂ CRONOLOGICĂ, A a Stolyarov NI Hărți și Planul Romei XXVII LISTA ILUSTRAȚIILOR L S Aleshina XXXIII BIBLIOGRAFIE L S Aleshina LVI INDEX, l S Aleshina LIX De la editor Yuri Dmitrievich Kolpinsky ( - ) a murit fără a-și finaliza munca la această carte Ea a fost subiectul principal al intereselor lui în ultimii ani ai vieții sale Unele secțiuni au fost complet terminate de el, altele au fost doar parțial scrise sau schițate, unele secțiuni pe care nu a avut timp să le scrie În efortul de a păstra cât mai mult posibil paternitatea lui Yu D Kolpinsky, sectorul de artă străină al Institutului de Teorie și Istorie a Artelor Plastice al Academiei de Arte a URSS, pe care l-a condus timp de mulți ani, a luat ca bază lucrarea pe care o făcuse, dar a găsit posibil să completeze secțiunile lipsă cu textele regretatei Natalia Nikolaevna Britova Aceste texte, publicate în „Istoria generală a artelor” (vol I, editat de A D Cegodaev, editura „Art”, M , ), erau bine cunoscute lui Yuri Dmitrievich ca membru al redacției și nu provoca obiecții din partea lui Lucrarea privind combinarea textelor lui Yu D Kolpinsky și N N Britova și pregătirea lor pentru publicare a fost realizată de L S Aleshina Paternitatea textelor este indicată în cuprinsul acestei ediții Selecția ilustrațiilor a fost începută și de Yu D Kolpinsky, dar a fost finalizată doar în secțiunea „Arta etruscilor” Lucrări suplimentare au fost efectuate de personalul Institutului L S Aleshina, T S Voronina și editorul editurii R B Klimov Bibliografie, listă de ilustrații și index alcătuit de L S Aleshina Tabelul cronologic a fost întocmit de A A Stolyarov Editura își exprimă profunda recunoștință lui N A Sidorova pentru sfaturile sale foarte valoroase, precum și lui N L Maltseva pentru ajutorul în pregătire și E II Kagan în ediția acestei cărți Separat, cititorul ar trebui să fie informat despre caracteristicile părții ilustrative a acestui volum Din motive care sunt clare din cele spuse mai sus, selecția și aranjarea ilustrațiilor este dictată nu atât de corespondența directă cu textele ambilor autori, cât de natura materialului în sine opt De la editor În partea dedicată artei etruscilor, poate cel mai important lucru a fost să nu se încalce relația complexă cu tradiția greacă - să-și arate rolul și, în același timp, să reflecte originalitatea perfectă a artei etruscilor Lucrarea asupra aspectului părții romane a volumului a fost determinată în cele din urmă de două sarcini: dorința de a transmite amploarea fără precedent și caracterul fundamental nou al civilizației romane în lumea antică și nevoia de a observa acele trăsături care face din arta Romei o parte integrantă a artei lumii antice ca întreg O atenție deosebită este acordată arhitecturii și principiilor sale constructive Conținutul figurativ și caracterul viziunii asupra lumii, caracteristice Romei antice, au fost întruchipate în ele cu o mai mare completitudine și cu cele mai bune calități ale lor decât în acea exuberanță decorativă, care, la o cunoaștere superficială a acestui material, atrage în primul rând privirea Deoarece în arhitectura romană structura unei clădiri este adesea lipsită de dovezi (spre deosebire, de exemplu, de arhitectura Greciei Antice), planurile și diagramele sunt incluse în partea ilustrativă Reproducerea portretelor sculpturale - acest gen cel mai important al sculpturii romane - este oferită sub formă de selecții care demonstrează în mod clar natura și evoluția portretului în diferite momente din istoria artei romane Formele de artă din fiecare secțiune alternează uniform: arhitectura este dată mai întâi (și sculptura, dacă face parte dintr-un întreg arhitectural), apoi sculptura, pictura și artele aplicate completează secțiunile În fiecare secțiune din cadrul unui tip de artă (de exemplu, arhitectura din vremea antoninilor), este dat primul material referitor la Roma și Italia, și abia apoi la provincii, ceea ce face schimbarea rolului artei de a provinciile destul de vizibile În tabelul cronologic, se fac referiri la secțiunile relevante ale părții ilustrative Astfel, nu este greu de văzut ce evenimente istorice și culturale au însoțit arta în fiecare perioadă separată a dezvoltării ei Anexa conține hărți istorice și geografice și un plan al Romei În caz contrar, construcția aspectului părții ilustrative corespunde principiilor adoptate în seria „Monumente ale artei mondiale” și își îndeplinește cele două obiective principale: să transmită cât mai clar caracterul artei unei anumite epoci și să încerce să identifice formele şi logica evoluţiei sale În cele din urmă, să ofere cititorului material, ca și cum ar fi pregătit pentru o reflecție și concluzii independente Pregătirea acestui volum a fost mult ajutată de Biblioteca de Stat a URSS V I Lenin, Departamentul de Artă Antică și Biblioteca Muzeului de Stat de Arte Frumoase A S Pușkin, Biblioteca de stat de literatură străină a întregii uniuni și Biblioteca Academiei de Arte a URSS, INTRODUCERE Arta Italiei antice este unul dintre cele mai semnificative fenomene din istoria culturii artistice europene și a culturii mondiale în general Italia antică nu se distingea prin unitatea relativă a dezvoltării istorice și culturale care era inerentă Greciei antice Lungimea mare a peninsulei (aproximativ km de la nord la sud), diversitatea grupurilor etnice au transformat-o într-o zonă în care s-au încrucișat, s-au împletit și s-au opus mai multe tipuri de civilizație Sudul Italiei - de la Sicilia până la Golful Napoli - a fost locuit, în principal de-a lungul coastei, încă din secolul al VIII-lea î Hr e imigranti din Grecia Acest teritoriu - așa-numita Marea Grecie - a devenit din secolul al VII-lea î Hr e unul dintre cele trei mari centre de formare a culturii artistice grecești (Grecia propriu-zisă, Asia Mică Grecia și Marea Grecia) Partea de vest a Siciliei a fost multă vreme sub stăpânirea puterii comerciale a cartaginezilor, care a apărut pe teritoriul Africii de nord-vest, mai întâi ca colonie a fenicienilor și apoi s-a transformat în cel mai puternic stat sclavagist din sud-vestul Mediteranei Zonele interioare muntoase ale Peninsulei Apeninine au fost locuite de numeroase naționalități care au zăbovit mult timp în stadiul de dezvoltare tribal târziu sau timpuriu de deținere a sclavilor Printre aceștia, principalii au fost samniți, volsci, liguri, latini, umbri, veneți De o importanță decisivă pentru soarta culturii Italiei antice a fost formarea în Italia centrală și parțial de nord a civilizației de sclavi a etruscilor - o civilizație de tip polis Alături de cultura greacă din sudul Italiei, cultura etruscilor în secolele VII-III î Hr e a reprezentat cel mai semnificativ fenomen artistic din istoria Italiei antice În viitor, hegemonia în dezvoltarea civilizației italiene trece la Roma Roma a apărut ca una dintre politicile agricole și pastorale de la periferia de sud a lumii etrusce Pe tot parcursul secolului al VI-lea la p e era supus etruscilor Puținele monumente ale Romei din acest timp sunt o parte integrantă a civilizației de tip etrusc În viitor, extinderea lentă, dar persistentă a Romei, se află la intersecția a două mari Introducere a civilizațiilor italiene (etrusci și Magna Grecia), conduce Roma nu numai la eliberarea de dependența etruscă, ci și la ocuparea unei poziții dominante în Italia centrală Pe parcursul secolului al III-lea la i e Roma se afirmă ca forță dominantă, subjugând aproape întreaga peninsulă Apeninică, inclusiv Etruria, care și-a epuizat mișcarea istorică înainte, și majoritatea politicilor din sudul Italiei Până la sfârșitul secolului al III-lea la p e Roma devine o mare putere mediteraneană După ce au zdrobit în ultimul sfert al secolului al III-lea și al primei jumătăți a secolului al II-lea î Hr e Cartagina, Roma se dovedește a fi forța dominantă în centrul și vestul Mediteranei În secolele II și I î Hr e Roma subjugă regiunile bogate ale Greciei elenistice, Egiptului și Asia Mică Pe parcursul secolului al II-lea î Hr e marea literatură romană în limba latină se conturează, primele, dar modeste baze, sunt puse pentru dezvoltarea în continuare a artelor plastice și a arhitecturii romane propriu-zise La răsturnarea erei vechi și noi, Roma devine cea mai mare putere a lumii Vechiul sistem polis intră în conflict cu sarcinile care trebuiau rezolvate într-un stat uriaș de sclavi Sistemul republican polis este înlocuit de un imperiu Deci din secolul I n e începe ultima etapă finală în dezvoltarea Mediteranei antice Perioada de la secolul I la secolul V n e - epoca ultimei înfloriri a culturii antice a lumii mediteraneene, unită sub auspiciile Romei Aceasta este epoca crizei și a prăbușirii civilizației antice de sclavi și, în același timp, momentul apariției condițiilor prealabile pentru tranziția la un nou ciclu, medieval, feudal al dezvoltării istorice și culturale a Europei Astfel, istoria artei etruscilor și a Romei timpurii se referă la perioada formării unei versiuni deosebite a civilizației antice Istoria artei Romei în republica și imperiu târzie (secolul I î Hr - secolul V d Hr ) trece prin epoca ascensiunii finale, apoi criza și prăbușirea marii culturi antice în ansamblu Cultura acestei ere a lăsat omenirii cele mai mari valori artistice Contribuția etruscilor și mai ales a Romei Antice la istoria civilizației mondiale este cu adevărat enormă Istoria civilizației etrusce încă puțin studiate este determinată, în primul rând, de faptul că o serie de trăsături ale acesteia au avut un impact profund asupra formării imaginii culturii artistice a Romei Antice Dezvoltarea relativ timpurie a portretului bazată pe asemănarea individuală, o atracție deosebită pentru ciclurile și reliefurile picturale narative, un interes mai mare pentru expresivitatea caracteristică decât pentru claritatea armonică sunt esențiale, deși nu sunt singurele trăsături care determină diferența dintre cultura artistică romană și greacă Aceste trăsături sunt urmărite în mare parte din civilizația etruscă Cu toate acestea, semnificația culturii etrusce nu se limitează la faptul că a fost una dintre cele mai timpurii surse ale formării artei romane (În ceea ce privește relația cu moștenirea artistică, arta romană s-a dezvoltat mai întâi prin autodeterminare și separare de sfera culturii etrusce, iar apoi printr-un fel de prelucrare și dezvoltare, bazată pe tradițiile etrusco-latine, cultura elenistică ) Arta a etruscilor, chiar și în forma fragmentară în care a ajuns până la noi, este și o estetică independentă semnificativă Introducere unsprezece valoarea tic Originalitatea ciclurilor picturale și narative ale picturilor murale ale mormintelor sale, nivelul înalt al sculpturii ceramice monumental decorative, compoziția portretului bazată pe asemănarea fizionomică exactă, expresivitatea expresivă ascuțită a limbajului artistic sunt valori fără de care moștenirea artistică mondială din trecut ar părea în mare măsură sărăcită Valoarea patrimoniului artistic roman este greu de supraestimat A stat la baza formării culturii creștine medievale vest-europene Prelucrându-l, regândindu-l, adesea deformându-l profund și transformându-l, contopindu-l cu moștenirea culturilor timpurii ale triburilor barbare care au capturat partea de vest a Imperiului Roman, cultura medievală europeană a luat contur În același timp, trebuie menționat că un rol important, mai ales în etapele incipiente ale dezvoltării Evului Mediu vest-european, l-a jucat apelul la experiența artistică a culturii Bizanțului Peapțian târziu și medieval Mai mult, Imperiul Bizantin, care a apărut pe ruinele părții de est a lumii romane, adică în principal în regiunea fostelor țări elenistice, a acumulat nu numai tradiții romane, ci și greco-elenistice și elenistice de est Odată cu debutul Renașterii, a început depășirea învechitului, cândva marea cultură medievală De o importanță deosebită în acest proces a fost regândirea și dezvoltarea profundă a antichității, care a fost asociată cu ideea Renașterii ca o epocă care reînvie după un somn lung marile tradiții ale civilizației antice Dacă în domeniul literaturii și al filosofiei, Renașterea a fost asociată în mare măsură cu o apelare nu numai la sursele primare romane, ci și grecești, atunci în domeniul arhitecturii și artelor plastice, adevărata fundație a Renașterii în sensul ei antic tradițiile artistice a fost, în primul rând, rămășițele marii civilizații romane Arhitectura Romei antice, statuile săpate din pământ, au fost adevărata bază reală prin care Renașterea, rezolvând problemele timpului său, s-a alăturat bogăției culturii antice Civilizația europeană modernă este, în multe privințe, descendența culturii romane Foarte marea cultură a Greciei Antice, leagănul artei, pătrunsă de ideile umanismului, de afirmare a frumuseții și măreției omului, multă vreme, până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, a fost percepută mai ales prin prismă a culturii romane Chiar și în secolul al XVIII-lea, când interesul pentru cultura greacă antică a crescut neobișnuit, figurile de frunte ale epocii, în judecățile lor cu privire la artele plastice și arhitectura Eladei, s-au bazat în principal pe informațiile scriitorilor antici romani, pe copiile romane din greacă originale Chiar și Winckelmann, marele teoretician al clasicismului iluminist al celei de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, care a afirmat măreția civilă a moștenirii culturii orașelor-stat grecești, măreția idealurilor artei sale clasice, a provenit în esență din romanul interpretări ale moștenirii grecești Trebuie remarcat faptul că, dacă Winckelmann a văzut apogeul dezvoltării clasice a artei grecești în monumentele târzii și nu în clasicii greci timpurii și înalți, atunci acest lucru s-a datorat în parte pentru că aceste monumente, împreună cu lucrările elenismului, au fost subiect de depozitare atentă și copiere largă Introducere în arta puterii mondiale romane Au devenit cunoscute pe scară largă încă din secolul al XVI-lea Doar cu descoperirea sculpturilor din Partenon și cu primele succese ale arheologiei grecești în cursul secolului al XIX-lea moștenirea artistică greacă actuală devine în cele din urmă proprietatea directă a culturii europene a timpurilor moderne Înainte de aceasta, orice apel la cultura antică, atât în Renaștere, cât și în epoca clasicismului din secolele - practic a fost fie o regândire a experienței artistice romane, fie dezvoltarea culturii grecești prin prisma percepției acesteia de către Roma Astfel, spre deosebire de Bizanț și țările învecinate (slavi, Transcaucazia), care erau mai strâns asociate cu moștenirea artistică antică elenistică propriu-zisă, cultura noii Europe a luat naștere pe baza dezvoltării și prelucrării marii experiențe a civilizației romane Realizările arhitecturii romane, în special ale perioadei sale târzii, într-o formă revizuită și modificată, au stat la baza formării arhitecturii templului din Evul Mediu vest-european Monumentele arhitecturii romane în perioada de glorie și lucrările teoreticianului roman Vitruvius au jucat un rol important în dezvoltarea arhitecturii renascentiste Brunelleschi, construind cupola Catedralei din Florența, a studiat structurile cu cupolă ale arhitecturii romane antice Un sistem deosebit al ordinii romane, care combină toate cele trei ordine ale antichității într-o singură soluție de fațadă cu trei niveluri, a stat la baza tipului de palat renascentist creat de Alberti Măreția arhitecturii romane, bogăția soluțiilor sale spațiale și plastice, a fost abordată și în creațiile sale arhitecturale de Michelangelo Interesul Renașterii pentru caracterizarea vie a principiului individual, personal al unei persoane, a făcut ca arta portretului roman să fie apropiată și în consonanță cu el Dorința Renașterii pentru armonia eroică a imaginilor monumentale s-a bazat pe copii romane și adaptări ale originalelor grecești Compoziția reliefului de perspectivă a Renașterii timpurii a fost în mare măsură ajutată de apelul la relieful narativ și spațial-perspectiv al Romei Antice Pietrele funerare sculpturale monumentale care luau contur în acea vreme în Italia și Franța datează și ele din modele etrusce și romane Patosul etic maiestuos al clasicismului Poussin din secolul al XVII-lea a fost inspirat atât de marile monumente ale artelor plastice romane antice, cât și de tot patosul etic-civil dur al literaturii romane În secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea în perioada clasicismului târzie și a romantismului timpuriu, frumusețea solemnă a naturii italiene, din care ruinele maiestuoase ale Romei antice erau o parte organică, inspiră pictorii de peisaj Conștiința civică eroică a istoriei semilegendare a Romei antice este preluată de ideologii clasicismului revoluționar, devenind un instrument de afirmare a marilor idealuri ale noii ere Cu toate acestea, măreția Romei este determinată nu numai de rolul său istoric și cultural în formarea civilizației artistice europene a timpurilor moderne Atât arta etruscilor, cât și bogăția extraordinară a culturii artistice romane sunt subiectul bucuriei noastre estetice directe, o parte organică a dezvoltării spirituale a omului modern Și în vremea noastră, când, ca urmare a descoperirilor științifice, art Introducere Grecia antică a apărut în toată frumusețea și armonia ei strălucitoare, valoarea artei romane pentru noi nu s-a diminuat deloc Mai mult decât atât, s-a eliberat de rolul de „transmițător” și „distorsionator” al civilizației grecești în sine, ea își dezvăluie propriile valori artistice unice din punct de vedere istoric cu o completitate deosebită Moștenirea prețioasă a arhitecturii romane se dezvăluie, pe de o parte, în aspectul său utilitar și funcțional: apeducte maiestuoase, drumuri pavate care traversează țări întregi, poduri de piatră îndrăzneț calculate, multe dintre ele continuă să deservească corect și astăzi Pe de altă parte, sarcina de a construi clădiri destinate să găzduiască mase mari de oameni a determinat arhitectura romană să rezolve problema creării unui spațiu interior expresiv din punct de vedere arhitectural la o scară și cu acea secvență în care arhitectura greacă, plastic-sculpturală în grandoarea sa armonioasă, Nu știam Astfel, Panteonul este una dintre cele mai constructive și perfecte din punct de vedere estetic realizări ale arhitecturii mondiale în tipul unei clădiri cu cupolă În arta plastică, portretul roman este unul dintre reperele absolute în dezvoltarea portretului sculptural, bazat pe asemănarea individuală Acest lucru este valabil și pentru portretul secolului I e , care se remarcă prin caracteristica expresivă și integritatea originală a principiilor corporale și psihologice în întruchiparea imaginii unei persoane, și la portretul roman târziu, care, începând de la mijlocul secolului al II-lea n e , cu putere și perfecțiune artistică necunoscute până acum, a scos la iveală complexitatea relației dintre învelișul corporal și lumea spirituală interioară a persoanei umane În Roma antică, pictura a atins cote mari, dând artei primele cuceriri ale unei perspective aeriene, o imagine detaliată a mediului în care o persoană trăiește și acționează În special, încântă realizările picturii decorative-iluzorii asociate arhitecturii (picturi Pompeii, Herculaneum, Palatine etc ) Arta Romei este una dintre marile epoci ale culturii artistice mondiale din trecut, subiectul studiului nostru atent și al experienței noastre estetice profunde ARTĂ ETRUSCĂ În ciuda marilor succese ale etruscologiei, în ciuda faptului că în ultimele decenii, datorită noilor săpături efectuate de arheologi, gama de monumente de artă etruscă a devenit destul de largă, studiul istoriei acesteia prezintă încă anumite dificultăți și nu poate pretinde acoperirea completă care este caracteristic lucrărilor dedicate artei Greciei și Romei antice Acest lucru se datorează mai multor caracteristici ale istoriei civilizației etrusce Romanii, cucerind fie pașnic, fie mai des cu forța Etruria, au distrus complet civilizația etruscă Dar politicile etrusce nu au lăsat în urmă o moștenire literară atât de bogată, care a ajuns până la noi din Grecia antică și mai ales din Roma antică Se poate presupune că unele trăsături specifice comediei romane sunt legate într-o oarecare măsură de tradițiile spectacolelor etrusce Este foarte posibil ca documentele istorice romane sau tratatele agricole să se fi bazat pe experiențele corespunzătoare ale literaturii etrusce, dar aceste experiențe în sine nu au ajuns până la noi Dacă a existat o literatură epică etruscă – scrisă sau cântec – nu știm Cicluri de cult deosebite ale picturilor etrusce, interpretând într-un mod special miturile antice generale și alte câteva trăsături ale civilizației etrusce fac posibilă presupunerea că astfel de creații au existat Civilizația etruscă avea propria sa limbă scrisă Dar numai rămășițe fragmentare au coborât din el; în principal inscripţii foarte scurte pe piatră sau pe pereţii mormintelor etrusce Manuscrisele, dacă au existat, nu au ajuns până la noi Posibile tăblițe monumentale din materiale dure care conțin statute și înregistrări ale dreptului etrusc au fost probabil distruse de cuceritorii romani Acele inscripții explicative care s-au păstrat pe unele stele, picturi funerare sau pe vaze, fragmente individuale de inscripții monumentale memoriale nu oferă material suficient pentru a ne imagina cum a fost literatura politică, juridică, artistică și religioasă etruscă Așadar, vasta sferă a activității artistice și spirituale, fără de care este greu de înțeles pe deplin rolul și locul artelor plastice în cultura spirituală, practic a dispărut pentru noi arta etrusca cincisprezece Este suficient să ne imaginăm care ar fi poziția noastră în studiul culturii artistice grecești dacă Iliada și Odiseea, imnurile homerice, versurile grecești, drama antică, istoriografia greacă nu ar fi ajuns până la noi Cât de greu ne-ar fi să studiem arta greacă, fie că este vorba de rezolvarea problemelor de interpretare intriga-tematică sau figurativă a monumentelor de artă În acest sens, cultura Etruriei ocupă o poziţie opusă celei Romei Contemplând portretele împăraților romani, optimați romani - romani înstăriți, ne amintim involuntar caracteristicile lui Sallust, Suetonius, Tacitus, Titus Livius, Satyriconul lui Petronius, invectivele satirice ale lui Catullus Având în vedere reliefurile narative monumentale, la rece oficiale și în același timp nelipsite de solemnă grandoare, ale epocii auguste, referitoare la arcurile și coloanele de triumf ale Romei Antice, le corelăm cu poezia lui Horațiu și Vergiliu Cultura etruscă a ajuns până la noi ca un fel de fragment, dar ca un organism spiritual și artistic integral În același timp, acele puține izvoare scrise care ne-ar putea ghida în realitatea concretă a istoriei sociale a Etruriei sunt extrem de insuficiente: acestea sunt texte succinte și nu întotdeauna de încredere grecești și romane istorice și literare sau câteva inscripții care au coborât din înşişi etruscii Studiul lor, desigur, a dat multe, mai ales pentru problema etnogenezei etruscilor și pentru istoria lingvisticii Structura limbii etrusce a fost stabilită, dar conținutul și sensul inscripțiilor au fost descifrate doar parțial Nici măcar originea acestui limbaj nu este încă pe deplin clară Când s-a dezvoltat și a apărut cultura etruscă, care sunt trăsăturile sale caracteristice? Într-un conglomerat complex de culturi antice italice, etruscii ocupă un loc aparte din punct de vedere lingvistic Limba etruscă, aparent, nu este nici măcar indo-europeană Există o literatură nemărginită cu privire la problema originii etruscilor A fost început de Herodot, care a trăit în acea epocă când etruscii erau încă un popor puternic, activ din punct de vedere istoric; el a fost primul și a prezentat o versiune a originii răsăritene a etruscilor Sarcina acestei lucrări nu include acoperirea istoriei problemei genezei etruscilor Indiferent dacă etruscii sunt autohtoni, adică coloniștii originari din această parte a Italiei, sau un popor străin, istoria reală a artei etrusce în sine, o analiză a originalității contribuției sale la cultura antică este de o importanță decisivă pentru noi Într-o formă generală, putem spune că poziția cu privire la sosirea triburilor etrusce în Italia - aparent, în secolul al VIII-lea î Hr e este plauzibil Mediterana a fost o zonă de migrație a unor mari grupuri etnice încă din cele mai vechi timpuri Să ne amintim de oamenii din Fenicia, care au întemeiat Cartagina pe teritoriul Tunisiei de astăzi, amintim pătrunderea melcilor în secolul al XII-lea la l e către Grecia aheică, despre aşezarea grecilor încă din secolul al VIII-lea î Hr e în sudul Italiei și întemeierea lor de colonii chiar și în sudul Franței, și vom vedea că sosirea etruscilor (evident din Est, pe mare prin Adriatică sau pe uscat prin Peninsula Balcanică) este destul de probabilă La începutul mileniului I, așa-numita cultură Villanova s-a răspândit în nordul și centrul Italiei În felul meu R arta etrusca Acest tip de cultură, în special în stadiul său târziu, este apropiat de cultura etruscă timpurie Perioada culturii artistice proto-etrusce acoperă aproximativ secolele IX-VIII î Hr e La începutul secolului al VII-lea la i e Cultura etruscă însăși se formează Evoluția artei etrusce a durat până în secolul I î Hr î Hr , după care opo a fost asimilat și dizolvat în cultura romană La cumpăna dintre secolele II-I î Hr e a avut loc o răscoală a italienilor, la care au luat parte și etruscii, deja sub sloganul nu al eliberării de la Roma, ci al egalității în morală Acordarea cetăţeniei romane italienilor a însemnat drepturi egale şi, în acelaşi timp, eliminarea însăşi existenţei culturii etrusce Istoria artei etrusce (și proto-etruscă) poate fi împărțită mai degrabă condiționat într-un număr de etani Prima acoperă secolele IX-VIII - începutul secolului al VII-lea î Hr e Aceasta este perioada prăbușirii comunității tribale și a formării treptate a politicii timpurii de deținere a sclavilor Se caracterizează printr-o etapă geometrică în dezvoltarea artelor aplicate și a micilor arte plastice - principalul lucru care a ajuns până la noi din această epocă Această etapă este într-o anumită măsură analogă cu perioada stilului geometric din arta Greciei Antice Deși cronologic târziu în comparație cu Grecia, stilul geometric din Etruria nu poate fi privit ca o variantă provincială a artei împrumutate din Grecia Apariția formelor geometrice de ornamentare în ceramică, imagini schematizate în mod deosebit ale oamenilor și animalelor în arta plastică este un anumit fenomen de etapă prin care trece civilizația majorității popoarelor în stadiul corespunzător al dezvoltării sale Deja în stilul geometrizant al secolului al VIII-lea - începutul secolului al VII-lea la p e originalitatea artei etrusce începe să afecteze Dacă stilul geometric grecesc în forme de vase tinde către o structură arhitectonică clară a volumelor, folosește un sistem clar și oarecum rigid de corelare a ritmurilor și raportări ale motivelor ornamentale, atunci stilul geometric etrusc se caracterizează printr-o fluiditate vâscoasă a volumelor plastice , absența unei structuri proporționale clare a formelor Momentul „organicității vegetative”, mobilitatea pulsantă a formei conferă un fel de expresivitate expresivă vaselor etrusce din acest timp Sistemul ornamental nu este doar mai puțin armonios constructiv în comparație cu cel grecesc și mai fragmentat, ci și mai fluid și flexibil Este construit pe curbe în mișcare, pe linii care par să curgă Aceasta este o variantă specială, originală în tipul său, originală a stilului gmstrpzprugoschsgo, pe care o întâlnim în cele mai diverse regiuni culturale ale lumii antice - atât în Egiptul predinastic, cât și în cele mai vechi timpuri pe platoul iranian și în munți din Caucaz, și în Grecia antică și în bazinul Dunării A doua perioadă este asociată cu formarea și înflorirea politicii Aparent, spre deosebire de Grecia, în politicile agricole, comerciale și comerciale și meșteșugărești etrusce care au apărut până în secolul al VII-lea î Hr e , democrația de sclavi nu a fost stabilită nicăieri Poziția dominantă a fost ocupată de elita aristocratică, în care există o cunoscută apropiere de unele orașe est-ionice grecești Aristocrația tribală, pe măsură ce se dezvoltă relațiile de sclavie, este transformată într-o elită conducătoare, care deține în mod ereditar bogăție materială, stat arta etrusca și puterea religioasă în mâinile lor Mormintele luxoase ale nobilimii aristocratice trebuiau să-și afirme prestigiul și autoritatea Regele, un analog al basileus grecesc, a rămas șeful politicii În fața lui, aparent, puterea cult-religioasă și militară era concentrată, însă, strict limitată de dominația elitei aristocratice a societății Mai târziu, în secolele VI-V î Hr , în orașele Etruriei s-au înființat republici oligarhice Pofta de lux reprezentativ magnific, care a afectat și faptul că, împreună cu templele, mormintele nobilimii au devenit aproape principala formă reprezentativă a artei monumentale, determină în mare măsură originalitatea culturii etrusce Este posibil ca atât tradițiile formei decorative fluide a stilului de geometrizare anterior, cât și în special dorința de a demonstra luxul impunător al familiilor nobiliare, să fi predeterminat în mare măsură consonanța relativă a artei etrusce a liniilor orientalizante și est-ionice cultura arhaică a Greciei, parțial Cipru și Fenicia al VII-lea și începutul secolului al VI-lea î Hr în istoria culturii artistice etrusce sunt caracterizate ca o perioadă de dezvoltare a „stilului orientalizator” Acest stil a fost generat de nevoile interne ale dezvoltării societății etrusce Dar este destul de firesc ca creatorii săi au tras mult din experiența artei, apropiată în interior de ei ca tip și spirit, care în estul Greciei primise deja o mare dezvoltare În secolul al VI-lea la p e începe perioada de maturitate a culturii etrusce A fost asociat cu versiunea ionică și parțial attică a dezvoltării culturii arhaice grecești Această perioadă este o perioadă de interacțiune intensă între etrusci și lumea greacă, o perioadă de competiție acerbă pentru dominația în Marea Tireniană și, în același timp, un schimb comercial activ Importul de ceramică pictată grecească și alte produse artistice primește o dezvoltare extraordinară; în ceramica locală, se simte clar imitația mostrelor grecești Ar fi, totuși, greșit să considerăm arta arhaicului etrusc doar ca o versiune provincială a culturii grecești Desigur, întârzierea datelor istorice pentru formarea politicilor etrusce în comparație cu cele grecești nu a putut decât să conducă la un apel larg la experiența grecească, iar prestigiul civilizației grecești mai dezvoltate a jucat și el un rol dezvoltarea socială a Etruriei și a Greciei a fost o polis de sclavie Aceasta a dat apelului experienței Greciei un caracter organic, mai degrabă decât superficial Trăsăturile dezvoltării au determinat nu numai comunitatea organică a culturii etruscilor cu cultura antică Mediteraneene, dar și originalitatea contribuției sale la cultura generală antică a epocii În esență, cultura etruscă proto-arhaică (aproximativ - î Hr ) și arhaică (după î Hr ) în manifestările sale cele mai profunde și organice nu este mai puțin originală și intrinsec valoroasă decât așa-numita variantă doriană sau ionică în evoluția cultura greaca Are propria sa sursă independentă de formare (cultura lui Villapov cu stilul ei de geometrizare), propriul său context special de dezvoltare socială - caracterul oligarhic al societății optsprezece arta etrusca structura publică, rolul deosebit de activ al preoției ca forță socială importantă și alinierea diferită asociată în raportul dintre tipurile și genurile de artă al VI-lea și începutul secolelor V î Hr e în istoria etruscilor – vremea celei mai înalte puteri economice şi militaro-politice a lor Flota etruscă domină nord-vestul Mediteranei, se luptă cu grecii pentru hegemonie în Mediterana Centrală; influența politicilor etrusce se extinde pe o zonă semnificativă a Italiei, ajungând în sud până la Golful Napoli, iar în nord ajungând în regiunea râului Po Puterea etruscilor se baza nu numai pe puterea politicilor etruscelor de coastă, care, conform tradițiilor din acea vreme, combinau cu succes pirateria cu comerțul Etruria era bogată în minereuri de fier și cupru și era situată într-o zonă geografică fertilă Succesul agriculturii și, în special, mineritul, exportul de fier, bronz și produse metalice (cascile și armele etrusce sunt destul de comune în estul și vestul Mediteranei) le-a permis etruscilor să găsească fonduri pentru dezvoltarea construcțiilor și artelor intensive și activități meșteșugărești Sfârșitul secolului al VI-lea și mai ales primele decenii ale secolului al V-lea î Hr e , care sunt pentru Etruria o perioadă de arhaic târziu - - timpul finalizării primei înfloriri a culturii etrusce În secolul al V-lea î Hr eșecurile în lupta împotriva Cartaginei și a orașelor din sudul Greciei Italiei (înfrângerea adusă de greci în î Hr la Cum) întârzie ritmul de dezvoltare a culturii etrusce Perioada care începe cu al doilea trimestru al secolului al V-lea î Hr e aproape până la sfârșit - timpul dezvoltării arhaice târzii cu elemente de influență asupra artei etrusce din experiența clasicilor greci timpurii și mai târziu Astfel, vremea celei mai mari ascensiuni a lumii grecești pentru etrusci a fost o perioadă de stagnare parțială Prin urmare, tipul clasic de conștiință artistică grecească în perioada de glorie a politicii s-a dovedit a fi destul de străin de cultura artistică etruscă De fapt, începutul clasic nu primește o dezvoltare deplină Până în secolul al V-lea î Hr e trăsăturile originale ale artei etrusce continuă să existe, pregătind trecerea către o altă cale decât versiunea clasică propriu-zisă, calea dezvoltării ulterioare a culturii politicii etrusce Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr – o perioadă de șoc de criză profundă pentru toate fundamentele societății etrusce Invazia galilor de la începutul acestor secole, care a subminat temporar puterea în creștere a Republicii Romane, a avut un efect catastrofal asupra Etruriei, devastată și jefuită de gali Doar câteva orașe din Etruria au reușit să scape de captură Apoi, Etruria se confruntă cu o serie de lovituri din partea Romei reînviate, care le-au oprit pe etrusci de la comunicarea directă cu bogatele orașe grecești din sudul Italiei Roma duce o serie de războaie de succes cu politicile etrusce Așadar, neavând timp să treacă prin toate etapele perioadei de glorie clasice, Etruria a intrat într-o perioadă de criză profundă Prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e - anii declinului culturii etrusce Atunci începe noua ascensiune a artei etrusce Aceasta este a treia și ultima etapă din istoria etruscilor Ascensiunea Etruriei, revenind după invazia galică, a fost, totuși, relativ scurtă și plină de dramă În curând, presiunea tot mai mare a Romei duce la distrugerea treptată a independenței etrusce și la pașnicul sau militarul acesteia Arta secolului al VIII-lea - începutul secolului al VII-lea î Hr e nouăsprezece la includerea sa în orbita dominației romane și în continuare la dizolvarea ei în lumea romană Etapa finală din istoria etruscilor este asociată cu o revelație deosebit de clară a unor trăsături specifice ale viziunii artistice etrusce asupra lumii Cu o forță extraordinară se dezvoltă unele aspecte care au fost doar conturate în cultura artistică a etapelor anterioare Aceasta este o expresie intensă, adesea dramatică a imaginilor, atât de înțeleasă în condițiile complexe, tragice ale Etruriei târzii, acesta este primatul decisiv al mobilității dinamice asupra clarității cristaline a formei - fenomen generat de anumite tendințe de dezvoltare deja în arta arhaicul etrusc târziu, aceasta este dezvoltarea unui portret individual cu caracteristica sa psihologică și expresivitatea vitală De la sfârșitul secolului al III-lea și în cursul secolului al II-lea î Hr e trăsăturile de criză în artă se intensifică, tendințele pesimiste, mistice și iraționale cresc în mod neobișnuit în ea Cu această ultimă etapă, când Etruria este deja în mare măsură sub stăpânirea Romei, istoria artei etrusce se încheie Pe viitor, pe teritoriul fostei Etrurii, se afirmă decisiv cultura artistică a Romei Antice, cultură care a apărut în măruntaiele lumii etrusce, a generat-o în mare măsură, apoi a absorbit-o pentru totdeauna Orasele etrusce incluse in statul roman sunt romanizate; limba etruscă este înlocuită de latină și odinioară mare civilizație dispare aproape fără urmă Deja în secolul I al erei noastre, ea devine subiect de cercetare științifică (ei, de exemplu, erau pasionați de împăratul Claudius, care a devenit într-o oarecare măsură „bunicul” etruscologilor ca păianjenii) ARTA ETRUSCĂ - ÎNCEPUTUL SECOLULUI VII ÎNAINTE II E La începutul epocii fierului, probabil în secolul al IX-lea î Hr e , cultura Villanova se dezvoltă pe Peninsula Apeninică Unul dintre centrele sale a fost o zonă situată pe versanții acelei părți a Apeninilor care desparte nordul Italiei de centrul În secolul al VIII-lea la i e încep să apară orașele-stat timpurii și se conturează un stil de geometrizare deosebit, pe care îl putem numi proto-etrusc* Arhitectura acestei perioade practic nu a ajuns la noi Putem judeca despre el doar după fundațiile unor clădiri excavate de arheologi, după contururile generale ale așezărilor fortificate, precum și după urne funerare ceramice - depozite de cenușă care imită formele arhitecturii reale În unele cazuri, aceste urne-case sunt turnate în bronz (ceea ce indică un nivel destul de ridicat de bogăție materială), așa este urna de bronz de la Vulci (sec VIII î Hr ), înfățișând o colibă rotundă Nu există nicio dovadă că purtătorii culturii Villapov ar fi fost etrusci sau proto-etrusci, dar continuitatea artei etrusce din secolul al VII-lea î Hr e cu cultura Villanova este destul de clar douăzeci arta etrusca La copeții secolului al VIII-lea î Hr e se referă şi la naşterea primelor forme monumentale de arhitectură Structurile în sine, ca, într-adevăr, majoritatea templelor și clădirilor etrusce din vremurile ulterioare, nu au ajuns în trecut Cu toate acestea, săpăturile recente în apropiere de Villanova au arătat că, alături de cabane ovale sau dreptunghiulare din lemn și chirpici, existau structuri mai mari, aparent pentru scopuri publice Aceasta este fundația unui templu sau a locuinței unui conducător care măsoară x m Clădirea a fost scufundată în stâncă, ceea ce în sine este o caracteristică foarte arhaică Judecând după toate, acoperișul, probabil fronton, era din bușteni acoperiți cu paie În această clădire, sunt deja puse primele baze ale viitoarei arhitecturi arhaice etrusce ale templului: raportul dintre laturile scurte și cele lungi este de : , tavane cu frontoane și utilizarea pe scară largă în construcția lemnului, completată în continuare cu cărămidă de noroi și plăci ceramice Urnele funerare au fost și primele monumente de artă plastică și aplicată O trăsătură curioasă a unui șir de urne este decorarea lor cu un ornament urmărit Ritmul său fluid în mișcare este foarte caracteristic geometriei etrusce Interesant este și motivul ușii întredeschise a colibei din urna de la Vulci Această ușă, prin care spiritul defunctului a intrat în viața de apoi, se regăsește și mai târziu – atât în arta etruscă mai matură, cât și în sarcofagele romane, până la sarcofagele de mai târziu din secolele II-IV e , unde simbolizează trecerea sufletului uman dintr-o lume în alta Particularitatea ornamentului geometrizator propriu-zis, bazat pe mostre mai vechi, este demonstrată de o placă mare de centură din bronz turnat din prima jumătate a secolului al VIII-lea la i e (Bologna, Muzeul Comunal) Motivul ornamental principal este creat de un grup de spirale împletite reciproc, cu ramuri explozive divergente Formele ornamentului, construite pe linii alternate în unghi drept, au doar un sens subordonat, formând o chenar subțire în jurul marginilor unei plăci masive; astfel, întregul tip al acestei soluții este foarte departe de structura ornamentului stilului geometric grecesc (de exemplu, vazele dipilopiene) și mai aproape de unele omologi orientale Ceramica se caracterizează prin produse din lut ars gri-negru Formele vaselor repeta tipuri foarte vechi, un exemplu sunt urnele pentru cenusa de la Falerii (Florenta, Muzeul de Arheologie) În astfel de vase, vâscozitatea fluidului și mai degrabă „organism” decât forma arhitectonică sunt deosebit de clare Proporțiile pieselor se găsesc destul de aproximativ, dar această problemă îl îngrijorează pe maestru Este mai important pentru el să dezvăluie greutatea masivă a volumului și, în același timp, să sublinieze dinamica sa aproape pitorească Ornamentul este format din mai multe dungi orizontale, în interiorul cărora motivul ornamental se dezvoltă adesea în forme închise izolate Acestea sunt pătrate fără legătură cu o „cruce a Sfântului Andrei” inscripționată în partea superioară a corpului sau motivul unor cercuri concentrice izolate pe partea inferioară a gâtului greu Motivele geometrice ale ornamentului în sine sunt elementare: un pătrat, un cerc, o linie întreruptă zimțată Astfel de vase indică însă nu numai întârzierea cronologică a stilului de geometrizare pe teritoriu Arta secolului al VIII-lea - începutul secolului al VII-lea e rii din Etruria și marea ei elementaritate, dar demonstrează și originalitatea înțelegerii principiului expresivității formei artistice Instructiv în acest sens este și un vas de pământ (a II-a jumătate a secolului al VIII-lea î Hr , Bologna, Muzeul Comunal), unde fluiditatea vâscoasă și dinamismul formei sunt exprimate în mod deosebit de clar, poate și datorită unui motiv intriga care are semnificație de cult: vasul este o reprezentare extrem de stilizată a unui anumit animal Acesta este analogul proto-etrusc al rhytonurilor grecești Rappi Pe tonul negru-măsliniu al argilei a fost zgâriat un ornament, formând trei zone izolate Primul sistem ornamental este situat pe capul lung și pe gâtul gros al fiarei; al doilea formează un ansamblu ornamental închis pictat pe corpul vasului (este și corpul fiarei) stând pe patru piedestale scurte; și, în cele din urmă, al treilea set de ornamente împodobește spatele vasului și gâtul său înalt și larg, care este coada unui animal Forma de gondolă a siluetei, ruptă de proeminențe ale coarnelor și botului, este atât decorativă, cât și expresiv dinamică Pe corpul vasului există aceeași figurină schematizată curgând în siluetă a unui călăreț Motive asemănătoare - cai sau un călăreț pe capac - întâlnim și în stilul geometric al Greciei, dar acolo ele încununează designul arhitectural clar al vasului, reprezentând, parcă, o figurină monumentală în miniatură așezată pe un piedestal Aici formele se împletesc, curg una în alta, combinarea lor este dominată nu de principiul corelației constructive-logice, ci de vâscozitatea agitată-pictorală Utilizarea statuetelor înfipte pe un vas se găsește în ceramica din secolul al VIII-lea și începutul secolului al VII-lea la i e mai ales des Așa este, de exemplu, o urnă maro măsliniu pentru cenușă sub formă de vas oval, acoperit cu un capac de uilăd greu și în formă de coastă (Florenta, Muzeul de Arheologie) Modelarea sa tridimensională din stuc sub formă de meandru și-a pierdut aici claritatea geometrică a meandrei grecești și are forma unei linii curbe fluide, asemănătoare unui șarpe Se aplică fragmentat, fără a forma un singur sistem ornamental complet Pe de altă parte, momentul pictural, cu toată convenționalitatea sa schematică, primește o dezvoltare deosebită și se remarcă printr-un fel de spontaneitate vie Un anumit personaj este așezat pe mânerul vasului, iar pe capac este așezat un întreg cuplaj sculptural: la masă stă un ospătar, fie un însoțitor, fie un servitor, fluturând brațele, este în fața lui Pe masă, străduindu-se pentru o narațiune de încredere, maestrul a reușit să așeze vase minuscule, amintind de sărbătoarea rituală în desfășurare Un crater „uriaș” este lipit de partea înclinată a capacului, din care, evident, băutorul a scos vinul Dorința pentru o desemnare simbolică a unei acțiuni este, în general, caracteristică imaginilor intrigilor rituale introduse într-un ornament geometric Să ne amintim cum caii desenează un car cu un mort pe o amforă dppplopsiană, însoțiți de bocitori cu un gest de disperare simetric precis repetat în toate figurile Aici vedem ceva diferit Fiabilitatea de gen a evenimentului, minuțiozitatea primitivă în transferul elementelor, fără de care evenimentul nu pare a fi de încredere vitală, este o caracteristică tipică a unor astfel de compoziții Acesta conține deja acele tendințe care vor primi regândirea și dezvoltarea lor ulterioară arta etrusca perioade de dezvoltare a artei etrusce, respectiv naratorul în descrierea evenimentului și dorința de expresivitate sporită a acestuia Etapa târzie a perioadei luate în considerare include vaze-urne pentru înmormântarea cenușii morților, anticipând urnele antropomorfe din secolele VII-VI î Hr e (așa-numitele capops) Un exemplu este o urnă ceramică cu burtă, acoperită cu o cască de metal în loc de capac (Florența, Muzeul de Arheologie) O astfel de cască este, parcă, un indiciu al semnificației duble a urnei Ea este atât un recipient de cenuşă, cât şi o întruchipare metaforică a imaginii defunctului însuşi ARTA ETRUSCILOR al VII-lea începutul secolului al VI-lea la i e al VII-lea și începutul secolului al VI-lea î Hr sunt perioada de formare a culturii etrusce originale Sistemul formelor de artă începe să se diferențieze: arhitectură, sculptură, pictură, meșteșuguri artistice Această dezvoltare nu a fost echivalentă în rezultatele ei Pictura abia începe să prindă contur Atinge o înflorire strălucitoare în perioada următoare Sculptura își dobândește dezvoltarea relativ independentă (nu redusă la decor), după formele mature ale limbajului plastic, regăsește linii, din a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr Artele aplicate au atins o dezvoltare semnificativă: prelucrarea metalelor, măiestria bijuteriilor și, bineînțeles, ceramica Perioada de glorie a acestuia din urmă a fost asociată și cu importul extins de vase din Grecia și cu mutarea unui număr de meșteșugari greci în orașele Etruriei ARHITECTURĂ Arhitectura, deși nu a creat un sistem bogat disecat de relații proporțional-constructive, a jucat un rol important în formarea culturii etrusce, iar o serie de caracteristici ajută la înțelegerea mai bună a puterii și limitărilor sale specifice Formarea orașului, înființarea de culte religioase clar reglementate, străduința polisului pentru o afirmare reprezentativă a semnificației sale au dus la apariția unor forme monumentale de arhitectură și la primele manifestări ale artelor plastice monumentale ale sculpturii și picturii asociate cu aceasta Arhitectura templului este o combinație deosebită de influențe grecești cu tradițiile locale ale formelor primitive de arhitectură din perioada anterioară Totuși, spre deosebire de polis greacă, printre etrusci templul nu a jucat un rol atât de central și dominant Și nu erau etruscii mai puțin „religioși” Etruscii au fost cei care au creat un sistem de cult foarte complex, cu rituri și forme clar și formal definite, care a păstrat o strânsă legătură cu magia primitivă Pe măsură ce societatea de clasă a luat forma, latura magică, vrăjitorie a religiei nu s-a slăbit, ca în Grecia, ci a căpătat un caracter rigid, formalizat, aș dori să spun - birocratic A fost stabilit un sistem clar de reguli, norme, Arta rotoarhaică arhitectură, un colegiu de preoți și ghicitori strict organizat, unde împărțirea muncii se desfășura destul de clar între ghicitori care operau fenomene cosmice și naturale (bolta cerului, furtuni, nori, zborul păsărilor, comportamentul copacilor etc ), pe de o parte, ghicitorii și ghicitorii după măruntaiele animalelor de jertfă, pe de altă parte Formalizarea birocratică a laturii magico-utilitare a religiei a fost adoptată și dezvoltată ulterior de Roma, a cărei religie, ca și cea etruscă, se baza pe o ierarhie complexă a zeilor, în care zeitățile naturale locale erau măturate cu zeitățile grecești Olimp și despre practica magică dezvoltată a predicțiilor Și totuși, poate, tocmai din cauza acestui caracter oarecum utilitarist al religiei și datorită faptului că polisul etrusc a fost condus întotdeauna de un grup restrâns de familii oligarhice, templul, ca centru culminant al vieții civile generale a polisului, nu a primit o importanţă atât de mare ca în polisul grecesc Prin urmare, nu este o coincidență că nu numai în perioada proto-arhaică, ci chiar și în epoca celei mai înalte înfloriri a puterii etruscilor în secolul al VI-lea la p e templele au continuat să fie ridicate cel mai adesea din materiale fragile și slab rezistente - lut și lemn, deși piatra a fost folosită pe scară largă la construcția zidurilor cetăților și la construcția mormintelor familiilor nobiliare De la temple și clădiri publice urbane, puțin s-a ajuns până la vremea noastră Se poate face referire la fundațiile unor clădiri, care constau din mai multe încăperi cu portic cu coloane amplasate în fața lor, din care s-au păstrat baze de piatră (colops, se pare că erau din lemn) Rămășițele destul de abundente de plăci de teracotă pictate indică faptul că, chiar și atunci, etruscii, în arhitectura lor monumentală, foloseau pe scară largă ceramica pictată și s-au străduit pentru o imagine strălucitoare, „colorată picturală” a întregului arhitectural Așa este, de exemplu, antefixul cu capete de femeie și cu o pictură schematică de animale păstrată în muzeul de la Vila Giulia; astfel sunt plăcile săpate în regiunea Cerveteri cu imagini pitorești stilizate de animale, foarte apropiate de stilul gsometrizant târziu Poate mai multă atenție decât arhitectura templului a fost acordată construcției mormintelor de familie Oligarhii etrusci, pe de o parte, doreau să-și prelungească magic existența în viața de apoi, pe de altă parte, mormintele trebuiau să stabilească prestigiul și autoritatea familiilor conducătoare în această viață Probabil că doar în Egipt structurile memoriale au jucat un rol la fel de important Exemple timpurii de morminte monumentale din secolul al VII-lea la i e ne întoarcem direct la movilele, tradiționale pentru perioada finală a societății preclase, ridicate peste mormintele liderului tribal Forma tumulă, așa-numita „tumul”, a fost păstrată pe tot parcursul secolului al VII-lea și o parte semnificativă a secolului al VI-lea la i e , deoarece etruscii, ca toate popoarele antice, au aderat la tradiții cinstite de timp în zona de cult Cu toate acestea, camera funerară era o structură mai spațioasă și mai gândită arhitectural În comparație cu formele primitive de înmormântare din secolul al VIII-lea la i e tumulele mari din secolul al VII-lea, unde de cele mai multe ori nu se punea o urna, ci un sarcofag cu corpul defunctului, reprezentau un pas important inainte arta etrusca Spre deosebire de movilele primitive, tumulul era încadrat de un zid de piatră destul de înalt, în formă de inel, cu o cornișă profilată (așa-numitul crepid); astfel, un anumit element arhitectonic a fost introdus în caracterul natural spontan al movilei O idee despre o astfel de construcție este dată de așa-numitul mormânt Flabelli din Populopia (sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr ) Camera funerară a fost mai întâi amenajată din plăci prelucrate grosier, ulterior zidăria devine mai clară și mai regulată, iar spațiul interior capătă un design arhitectural Nu putem urmări cronologic evoluția formelor arhitecturale ale camerei funerare cu exactitate, dar pot fi identificate mai multe tipuri de camere funerare Din punct de vedere tipologic, cele mai arhaice sunt camerele de tumul de la Moita Calvario, lângă orașul Castlellipa nn Chianti Aparent, movila era un mormânt de familie Patru coridoare - dromos - duceau la o cameră mică cu mai multe nișe laterale situate în interiorul kurgap-ului Stepele camerei și dromosul erau făcute din pietre mari, cioplite grosier, iar tavanul arcuit în trepte era format din rânduri de pietre proeminente treptat Movila acestui kurgap era lipsită de un zid de piatră Ceva mai spațios, tot din pietre cioplite grosier sau plăci plate naturale aproape neprelucrate, este mormântul Spiralei de Aur de lângă Populonia Cea mai dezvoltată formă a mormântului din secolele VII-VI î Hr e este mormântul lui Regolipi-Galassi din Cerveteri Plăcile de piatră pavate perfect montate, proporțiile bine gândite ale spațiului interior al camerei, urmele de tencuială și vopsea indică un nivel relativ ridicat de tehnologie de construcție În secolul al VII-lea î Hr e împreună cu o cameră pătrată sau dreptunghiulară, ca, de exemplu, în mormântul lui Regolini-Galassi, apare o cameră rotundă, acoperită cu o falsă boltă sau pseudo-dom (de exemplu, mormântul din Moitagnola in Chianti) Pictura Din a doua jumătate a secolului al VII-lea î Hr e Au căzut rămășițe de picturi murale de la unele morminte Aceste picturi murale sunt încă foarte modeste, dar anticipează acea înflorire neobișnuită a picturii murale, care va fi caracteristică Etruriei în secolul al VI-lea î Hr Așadar, la Cerveteri s-a păstrat un mormânt, pe pereții căruia se văd urme de pictură înfățișând lei În mormintele din Etruria de Sud, care au fost adesea tăiate în stâncă, s-au păstrat și rămășițele picturilor primitive Deci, în mormântul Rațelor de lângă Wei există o imagine plană a rațelor foarte stilizate care se plimbă la rând Însăși natura imaginii reprezintă trecerea de la arta perioadei geometrice la cea antică arhaică SCULPTURĂ Deși în arta etruscilor sculptura nu a primit importanța pe care o avea pictura, tocmai din secolul al VII-lea î Hr e monumente de sculptură au ajuns până la noi, mult mai interesante decât primele muguri de pictură ale vremii bolnav a bolnav in bolnav Arta protoarhaică Arte Aplicate Sculptura etruscă își are originea sub influența clară a așa-numitului „stil Dedalic” al Greciei de Est, care se distinge prin masivitate, o arhitectonică clară a formelor ghemuite Cu toate acestea, etruscii sunt străini de dorința de claritate și de structura atentă a sculpturilor Proporțiile lucrărilor sculpturale etrusce sunt aproximative, dar se caracterizează printr-o fluiditate mai organică a formei, o dorință de orpamentalizare a detaliilor și, în același timp, pentru acea expresie dinamică neașteptată care va fi ulterior caracteristică întregii arte etrusce Așa este un fragment dintr-o statuie feminină, eventual o zeitate sau o preoteasă (koal a, secolul VII î e n , Florența, Muzeul de Arheologie) realizată din calcar, realizată în dimensiuni ceva mai mari decât cele naturale Capul, interpretat foarte schematic, se distinge printr-o juxtapunere dinamică ascuțită a unui zâmbet unghiular arhaic și extinderea rapidă a liniilor sprâncenelor și orbitelor ușor asimetrice Ceva mai apropiată de stilul dedalic este statuia unui centaur din Vulci (c î Hr , Roma, Muzeul Villa Giulia), o imagine primitivă comună pentru rotoarhaism, combinând o figură umană întreagă cu trunchiul unui cal atașat de ea din spate, din față picioarele centaurului sunt umane, picioarele din spate sunt cai) Înfățișând această creatură fantastică, atât maestrul, cât și privitorul nici măcar nu și-au pus problema cum se poate mișca o astfel de creatură Cu toate acestea, trăsăturile tipice etrusce sunt, de asemenea, evidente în această statuie: masivitatea mare a proporțiilor, absența unei idei arhitectonice clare a întregului și, în același timp, dorința pentru o reprezentare mai directă a unor detalii ale corpului uman BUTT NOI ART Un loc special, intermediar, între sculptură și ceramică propriu-zisă îl ocupă așa-numitele canoane - vase antropomorfe în care se păstra cenușa morților În paralel cu canola propriu-zisă în secolul al VII-lea la p e au fost create şi urne funerare mari, încununate cu figurine din lut copt, bolnave b, a, formând uneori compoziții cu mai multe figuri destul de complexe Deci, Urpas de la sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea sunt interesante î Hr e , fiecare dintre acestea fiind încoronat cu o statuetă ca o păpușă a unei femei Este înconjurat de o coroană de capete de monstru cu gâtul curbat și gura larg deschisă Revenind la evoluția kapopsului, trebuie menționat că în secolul al VII-lea - și mai târziu - formele lor sunt destul de brute și primitive, cu toate acestea, se disting printr-o forță brutală de exprimare Deci, într-un cap de lut (Siena, Muzeul de Arheologie), este izbitoare aproximația asimetrică a formei în formă de ou Ochii și grimasa strâmbă a gurii ca fante sunt marcate aproape atributiv Bărbia și un mic stâlp cârlig abia ies din volumul supraponderal al obrajilor În același timp, capul nu este lipsit de expresivitatea particulară, aproape grotească, inerentă multor lucrări din stadiul incipient al dezvoltării artei Totuşi, în acelaşi secol al VII-lea î Hr e se găsesc canoane în care capul uman este redat mai în concordanță cu natura, unde formele sunt mai disecate și gândite (un alt exemplu de coexistență în Etruria a lucrărilor reprezentând diferite niveluri ale conștiinței artistice) În aceste canoane, expresivitatea laconică a imaginii nu este înmuiată, potrivit arta etrusca primește, parcă, o întruchipare mai conștientă, „programată” Este suficient să ne referim la canonul femeilor din Kyozy Kopets din secolul al VII-lea Don e (Florenta, Muzeul de Arheologie) Așa se dezvoltă tipul clasic de kapo-pa, coexistând, totuși, cu un tip mai obișnuit de urne, acoperită cu o statuie a unui mort înconjurat de însoțitori O solutie intermediara este canonul de la Chetopa (Florenta, Muzeul de Arheologie), unde bolnav b solemn binecuvântat capul mare al defunctului este încă înconjurat de ne- câte figurine mici Pentru a înțelege posibilitatea unor forme de evoluție ulterioară a canonului, trebuie amintit că acestea nu erau doar o imagine a capului unui mort care încoronează corpul unei vase cu cenușă Un vas figurativ care conținea cenușă a fost asociat cu întruchiparea simbolică a aspectului corporal al defunctului Corpul vasului, rămânând un vas, a luminat în același timp trupul defunctului Prin urmare, nu este o coincidență că pentru mulți canonul Kopeților din secolul VII - începutul secolului VI la p e mânerele vasului sunt interpretate ca mâini umane, iar canoanele în sine sunt „așezate” în mici scaune-tron din ceramică Ca exemplu, ne putem referi la canonul de la Chiosi (Florenta, Muzeul de Arheologie), ale carui maini sunt infatisate rudimentar, mai degraba, marcate O variantă „laterală” bizară din această serie pare a fi un baldachin în jurul secolului al VI-lea î Hr e tot de la Kyozzi (Kyozi, Muzeul Orașului): două „brațe” cresc din „umerii” vasului - sunt corpuri de șarpe, completate cu capete de grifoni Mai ales expresiv, linia principală în evoluția canonului este reprezentată de un vas cu capul plin de expresivitate înghețată și intensă (sec VI î Hr , Siena, Muzeul de Arheologie) Stăpânul acestui canon, totuși, nu încalcă silueta elastică a vasului cu imaginea mâinilor, ci o „aseză” într-o imagine separată a scaunului, stilizată laconic Marea maturitate stilistică a acestui canon, combinată cu zgârcenia extremă a detaliilor picturale, se exprimă în proporții clar definite și corespondență ritmică exactă între rotunjimea ovală nobilă a corpului vasului și spătarul rotunjit al scaunului care îl înconjoară Coarda de culoare zgârcită a unui cap maro brun este foarte frumoasă, bolnav a, o bolnav paisprezece i i g acest-corp de măsline și scaun de aur Artele aplicate în sensul propriu al cuvântului au fost forma de activitate artistică care a primit cea mai mare dezvoltare în această perioadă și a lăsat relativ multe monumente Loviți de abundența de ceramică și bijuterii găsite, trebuie să ne amintim că o parte semnificativă dintre acestea sunt de origine greacă și nu sunt lucrări ale maeștrilor etrusci Morminte etrusce din secolele VII-VI î Hr e ne-a păstrat un număr imens de frumoase vaze rodiene, corintice și atice În mare măsură, etruscilor le datorăm faptul că capodoperele ceramicii grecești au ajuns până la noi într-o asemenea abundență În același timp, în orașele etrusce au lucrat maeștri olari și pictori de vaze veniți din Grecia, și au existat și ateliere locale Secolul al VII-lea pentru ceramica etruscă este timpul stilului orientalizant Vazele etrusce se deosebesc de vasele grecești într-o formă mai ghemuită, imagini mai puțin precise și, în același timp, mai imediată și vitalitate grosieră a motivelor Cea mai specifică tehnică ceramică etruscă a acestui timp este așa-numita bucchero Vasele de lut au fost arse fără acces Arta protoarhaică Arte Aplicate aer, care a conferit ciobului o culoare neagră-ardezie după ardere, iar lăcuirea conferea ceramicii un luciu metalic În acest fel, evident, au dorit să obțină impresia unor vase metalice mai scumpe Suprafața a fost apoi decorată cu ornamente zgâriate sau stuc Existau două tipuri de bucchero: bucceroul „slushy” anterior – cu ornament grafic zgâriat, și care a apărut mai târziu, abia în secolul al VI-lea î Hr a , „greu” – cu pereți groși și de obicei imagini în relief și Ceramica Buccero, împreună cu imitarea formelor vazelor grecești, a păstrat într-o oarecare măsură tradițiile de fluiditate vâscoasă a stilului geometric anterior Acesta este un ulcior figurativ care înfățișează o pasăre cu două capete pe care stă o figură umană (prima jumătate a secolului al VII-lea î Hr , Vatican, muzeele etrusce din Grsgoriap) Au fost create și boluri mari pe suporturi, decorate cu ornamente tridimensionale cu figuri sculpturale încorporate în stand sau care susțin bolul Puterea grea barbară a proporțiilor, combinată cu schematizarea imaginii și expresia particulară a fețelor, evocă o asociere ciudată cu sculpturile din Evul Mediu vest european timpuriu În tehnica Bucchero au fost realizate și ulcioare care imit vaze metalice, decorate cu un relief plat care reproduce urmărirea pe metal (de exemplu, un ulcior de la Muzeul Național din Palermo cu relieful „Perseus ucide Medusa”, a -a jumătate a secolului al VI-lea î Hr ) Pofta de desfăşurare narativă a acţiunii, cu toată convenţionalitatea ornamentală a compoziţiei şi angularitatea mişcărilor transmise, este o trăsătură caracteristică operelor de acest gen Aceasta este o imagine aproape caricaturală a doi războinici jucând zaruri, înconjurați de o serie de alte figuri - războinici, majordom, slujnice (un ulcior de la Chiusi, secolul VII î Hr , Florența, Muzeul de Arheologie) Figurinele sunt schematice și, în acest sens, sunt apropiate de stilul geometrizării, dar mișcările lor sunt relativ dinamice și expresive, gestul este mai puțin convențional decât era înainte și se distinge prin aspectul direct real Deci, în interiorul ceramicii, imitând în mod clar mostrele grecești mai dezvoltate, se dezvoltă treptat trăsături care vor fi dezvoltate în pictura etruscă din secolul al VI-lea î Hr e Arta bijuteriilor din acest timp se referă pe scară largă la experiența stilului orientalizant al artei grecești orientale, iar legătura cu Orientul fenician și hitit este simțită și mai puternică decât în arta bogată a insulei Greciei Martor la asta , de exemplu, este o fibulă aurie cu o imagine urmărită a leilor stilizați înconjurați de panglici de ornament de palmet, provenind din mormântul lui Regolini-Galassi (mijlocul secolului al VII-lea î Hr , Vatican, Muzeul Gregorian Etrusc) Un tip comun de vase pentru întreaga lume antică în timpul tranziției de la stilul geometric la cel arhaic timpuriu sunt cazanele de bronz pe trepied Dar chiar și aici, printre etrusci, se pot observa câteva trăsături deosebite Un trepied din bronz cu ceaun de la Palestrina (aproximativ î Hr , Roma, Muzeul Villa Giulia) este curios din următorul punct de vedere: picioarele trepiedului sunt conectate în diagonală prin șuvițe care le întăresc, care, însă, nu formează o linie clară și linie geometrică curată, dar arta etrusca dat elastic curbat Din nou, același principiu de fluiditate și aproximare, care, după cum vedem, se păstrează în percepția artistică a formei în rândul etruscilor de-a lungul întregului secol al VII-lea Inelul superior înfățișează figurine umane și animale care privesc într-un cazan bolnav a Din nou - un fel de motiv de viață de gen, combinat în mod ciudat cu interpretarea schematică a formelor figurilor înseși Mai decorativ este un cazan cu figuri stilizate de grifoni cu gâturile lungi, curbate asemănătoare unui șarpe, care cresc din partea superioară a corpului (Florența, Muzeul de Arheologie) ARTA ETRUSCĂ A PERIOADEI ARHAICĂ MATURĂ - începutul secolului al V-lea la i e Din aproximativ anii optzeci ai secolului al VI-lea î Hr e începe perioada de cea mai mare înflorire a unirii politicilor etrusce, care au devenit forța dominantă în întreaga Mediterană centrală Sfârșitul dominației etruscilor pune o luptă nereușită cu flota greacă la Cuma în î Hr Astfel, spre deosebire de Grecia, politicile etrusce ating apogeul în dezvoltarea lor nu în secolul al V-lea, ci în secolul al VI-lea î Hr ARHITECTURĂ În această perioadă s-a format în cele din urmă tipul de templu, combinând în mod unic tradițiile ionice locale și grecești Pentru templul etrusc, o bază înaltă de piatră devine caracteristică - un podium, până la capăt, partea din față a căruia duce o scară largă de piatră Este general acceptat că tipul de podium este împrumutat din arhitectura grecească ionică Cu toate acestea, astfel de substructuri, de natură foarte arhaică, au fost întâlnite deja în secolul al VII-lea la i e şi probabil de origine locală Templul însuși, ridicat pe acest podium, a continuat cel mai adesea să fie construit din lemn în combinație cu lut și ceramică O trăsătură caracteristică a acestor structuri continuă să fie un accent clar pe percepția fațadei Etruscii nu au recurs aproape niciodată să înconjoare cella pe toate cele patru laturi cu o colonadă de sine stătătoare, așa cum a fost cazul grecilor Coloanele sunt concentrate pe partea din față a templului, formând un portic adânc, uneori cu două rânduri de stâlpi Ulterior, de-a lungul stepelor clădirii apar semicoloane, îndeplinind în mod natural nu o funcție constructivă, portantă, ci o funcție ornamentală și decorativă (tehnică folosită ulterior de romani) Baza impactului estetic al imaginii nu a fost purtarea și purtarea artistică a părților, așa cum a fost cazul în arhitectura greacă, ci expresivitatea picturală și decorativă a întregului De aici și orientarea fațadei și decorarea abundentă a templului cu plăci ceramice viu pictate Culoarea a fost folosită pe scară largă în arhitectura greacă, dar nu a căpătat niciodată un caracter atât de decorativ, colorat și care ignoră designul, ca în arhitectura etruscă Astfel, în arhitectură vedem primatul principiului colorat, decorativ și pictural asupra unei logici constructive clare Arhaic matur Pictura Așa-numitul ordin toscan este utilizat pe scară largă Este obișnuit să o derivăm din ordinul dorian Într-adevăr, capitala ordinului toscan seamănă cu una doriană și ar fi putut foarte bine să fie împrumutată din arhitectura Greciei italice Cu toate acestea, forma sa, subliniind cele mai elementare metode constructive de trecere de la un stâlp la un tavan, ar fi putut să apară independent de dorica Ceva asemănător, de exemplu, a fost găsit și în Creta (capitalele Palatului Kpos) În acest caz însă, nu problema autohtonității sau a împrumutării de tip capital este decisivă Diferența fundamentală dintre ordinea etruscă și cea greacă este importantă: coloanele erau lipsite de fluturi, slăbind astfel mesajul dinamic vertical pe care îl avea Coloppi grecesc canelat Coloanele etrusce ghemuite-puternice, dar rareori distanțate, par, așadar, fragile și nu echilibrează suficient greutatea grea a întablamentului și a acoperișului în fronton Părțile de capăt ale acoperișului în fronton au fost încununate cu o centură ceramică largă, bogat ornamentată, care a sporit și mai mult senzația de greutate a tavanului O altă trăsătură importantă a arhitecturii templului etrusc, care o deosebește de greacă, a fost utilizarea frecventă a triplei cella, așa cum arată fundațiile supraviețuitoare În spatele porticului fațadei erau trei uși care duceau la trei încăperi diferite Poate că din această alcătuire, printr-o serie de transformări, s-a format ulterior tipul bazilicii romane cu trei vârfuri Apariția triplei cella a fost determinată de faptul că în Etruria era răspândit cultul triadei principalelor zeități: Tina (Jupiter), Uni (Juno) și Meprva (Minerva) Mai bine decât templele din secolul al VI-lea la i e , morminte conservate Camerele devin mai mari, mai spatioase, apare un sistem de camere anterioare, nise laterale il , a - a pentru amplasarea sarcofagelor Cel mai important, înfloresc picturile murale neobișnuit de bogate și interesante În formele sale stilistice, această pictură folosește într-o oarecare măsură experiența și tradițiile picturii grecești arhaice care aproape că nu a ajuns până la noi În același timp, tradițiile etrusce anterioare ale ceramicii pictate din secolul al VII-lea - începutul secolului al VI-lea au fost, fără îndoială, prelucrate și dezvoltate în Pei în felul lor la p e Indiferent de modul în care evaluăm gradul de influență al mostrelor grecești, pictura etruscă a fost un fenomen profund original și izbitor în istoria culturii antice Pictura Pictorii etrusci au apelat la experiența grecească, deoarece cultura polis grecească s-a dezvoltat mai devreme decât cea etruscă, iar etruscii s-au bazat în mod natural pe acele mostre care corespundeau nevoilor lor estetice Dar alte funcții, un scop diferit, un mediu spațial și volumetric diferit, o intonație figurativ-emoțională diferită a viziunii artistice etrusce asupra lumii au determinat un caracter aparte Ordinul toscan a devenit, alături de cel corintic, unul dintre principalele ordine ale arhitecturii Romei imperiale Însuși termenul de „toscan” a fost folosit tocmai de romani și indică „toscanul”, adică originea etruscă a ordinului treizeci arta etrusca rakter de cicluri de frescă etruscă Episoade împrumutate din mitologia greacă și locală, dungile epopeei homerice se împletesc în ele cu imagini de jocuri funerare și rituri de cult pline de un fel de vitalitate, strâns legată de scopul mormintelor Relativ mai arhaice sunt frescele mormântului Taurilor din Tarquiip (mijlocul secolului al VI-lea î Hr ) Mormântul era format din două camere În spate erau nămol a sunt sarcofage, pictura a fost amplasată în față Deasupra peretelui cu uși care duceau de la o cameră la alta, era o friză încoronată cu un triunghi blând format dintr-un tavan cu frontoane Pe câmpul gol al frizei, plin cu nimic, erau înfățișați tauri întinși și alergând Taurul culcat situat în stânga este întors din centru, în dreapta, tot din centru spre margine, al doilea taur aleargă, a cărui mișcare rapidă este însă oarecum echilibrată de ramura plantei interpretată în fața lui aceasta Spațiul gol al frizei devine activ: aceasta este zona de mișcare a fiarei Deasupra frizei, pe fronton, sunt înfățișați un călăreț urmărit de o panteră și o fiară fantastică cu corp de leu și cu aripi de pasăre stilizate luptă spre centru, adică în direcția opusă mișcării centrifuge a taurilor Contrastul dintre câmpul liber al frizei, mișcările ușoare ale taurilor și dinamismul rapid al figurilor care umplu strâns frontonul este plin de expresivitate decorativă și expresie dinamică, sporită și mai mult de ascuțimea aproape grotesc a siluetelor Locul central în compoziție îl ocupă pictura din peretele dintre uși Aceasta este o reprezentare foarte arhaică a unui episod din Iliada lui Homer - Ahile îl pândește pe Troilus Pictura în frescă este plată decorativă Dar, în absența unei caracterizări realiste a mediului spațial, o imagine schematică a pădurii (nivelul inferior al frescei) ocupă o mare proporție în imagine În centrul scenei intrigii și oriunde este posibil - între picioarele cailor, deasupra fântânii monumentale, în spatele căreia se pândea Ahile, în orice loc liber din compoziție - lumea plantelor este introdusă din belșug Vedem aici, parcă, o prefigurare a rolului pe care, câteva secole mai târziu, mediul peisagistic îl va juca în picturile romane Arhaismul profund al imaginii se reflectă, în special, într-o tehnică precum scara mare a calului descris destul de plauzibil în raport cu micul călăreț - Troilus Acest raport dintre cal și călăreț nu este tipic pentru arhaicul grec al secolului al VI-lea î Hr , opo evocă mai degrabă un relief înfățișând călăreți din Prpnia, creat la sfârșitul secolelor al VIII-lea și al VII-lea Șoldurile uriașe și picioarele lungi ale lui Troilus cu un cap mic și trunchiul nedezvoltat, proporțiile ghemuite ale lui Ahile - totul este izbitor nu numai prin apropierea sa anatomică, ci și prin lipsa unui simț al raportului dintre părțile corpului uman , pe care, cu orice grad de convenționalitate, o posedau maeștrii arhaicului grec Dar, pe de altă parte, mișcarea este transmisă viu (de exemplu, în figura lui Ahile pășind energic și ridicând mâna pentru a lovi), expresia culorii și compoziția liniară este pitoresc de dinamică Un astfel de sentiment de vitalitate brutală și libertate de mișcare nu a fost niciodată cunoscut de arhaicul grec strict disciplinat din primele două treimi ale secolului al VI-lea î Hr e Merita aruncat o privire Arhaic matur Pictura manie pentru observația vitală cu care maestrul etrusc înfățișează un astfel de detaliu precum apa care curge dintr-o imagine sculpturală a leului în vasul unei fântâni Unele picturi, în special a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr , sunt dedicate ritualurilor care au însoțit înmormântarea unui nobil etrusc Pe peretele de capăt al mormântului Augurilor, creat în jurul anului î Hr in acelasi bolnav b din Tarquinia, sunt înfățișați doi bărbați, posibil îndoliați: una dintre mâinile lor este întinsă cu un gest de oprire către ușa tăiată în centrul zidului, cealaltă este așezată pe cap în semn de durere Ușa care duce la camera în care se află înmormântările simbolizează intrarea în tărâmul morților, la Lid Deasupra, pe partea superioară a stepei în formă de fronton, sunt înfățișați un leu și o leoaică chinuind o capră Motivul este legat simbolic de tema morții crude care depășește toate viețuitoarele și de jertfa în cinstea defunctului Ca și în mormântul precedent, zona murală liberă cu doi îndoliați este umplută cu plante reprezentate schematic și — ha-il b moment de genul personajului — o rață care decolează înspre bocitorul din stânga Compoziția nu este strict simetrică Nu există nicio rață zburătoare în partea dreaptă, dar una dintre plantele din câmpul stâng al compoziției se înclină spre cel îndoliat, în timp ce toate celelalte sunt înfățișate strict vertical Pe ceilalți pereți ai celulei se desfășoară o serie de imagini: acesta este atât de nămol în augurul numit - de fapt, arbitrul competiției - cu un gest de brațe întinse pline de expresie dramatică, și un băiat de servitor, purtând pe umăr un scaun rabatabil, și stând la atitudinea lui alegorică la moarte Pe de altă parte, este înfățișat un bărbat deghizat, care aparent participă la dansuri funerare rituale Inscripția spune că acesta este un anume „Persu” - fie un nume propriu, fie numele unui anumit caracter ritual Este caracteristic că dansul dinamic al persanului corespunde mobilității neliniștite a fundalului - curbarea ramurilor plantelor și scoaterea rațelor Aceleași rațe care zboară rapid sunt situate pe fundalul părții centrale a compoziției, care înfățișează doi luptători goi care intră în nămol în lupta între ei În apropiere este o scenă crudă: aceeași Persu pune un câine asupra unui tânăr gol, cu o legătură la ochi și o sabie în mâini Proporțiile personajelor sunt foarte aproximative, profilurile sunt lipsite de orice noblețe Dar acuratețea transferului bătăliei luptătorilor, energia mișcărilor, fluiditatea unghiulară expresivă a liniilor conferă figurilor o asemenea expresivitate și autenticitate, care distinge clar această artă de reliefurile grecești simultane și de pictura funerară de pe tabla de la Pitsa (Atena, Muzeul Național), care dă o idee despre pictura grecească din acea perioadă În ultimul sfert al secolului al VI-lea - începutul secolului al V-lea a tt e Pictura etruscă intră în gaura maturității sale Tarquinia, o bogată politică comercială și meșteșugărească, a devenit unul dintre principalele centre ale picturii murale și ale întregii culturi etrusce De remarcat faptul că condițiile naturale au asigurat conservarea excepțională a multor morminte pictate din acest timp arta etrusca Unul dintre cele mai complete monumente din punct de vedere al sistemului său artistic este mormântul Leoaicelor, creat în jurul anului î Hr e Deosebit de expresivă este pictura de pe partea de capăt a peretelui cu o ușă care duce din prima cameră a mormântului până la cripta propriu-zisă Timpanul, format dintr-un tavan fronton, este umplut cu imaginea a două leoaice (sau mai bine zis, pantere) cu mameloane accentuate; figurile flanchează altarul, ceea ce exprimă clar voința artistului pentru o compoziție centrată Dar, în același timp, maestrul arhaic are un simț atât de acut al dinamismului expresiv încât, spre deosebire de o sarcină formală clar stabilită, el nu tinde spre simetria oglinzii Interesul pentru expresivitatea mișcării fiecărui animal separat are prioritate față de o anumită schemă compozițională Principiul echilibrului oglinzii, tipic sistemelor artistice arhaice, este încălcat constant de principiul transferului pulsației dinamice a vieții Master]) este limitat doar de echilibrul aproximativ, liber al ambelor părți ale compoziției Artistul grec Koptsa - începutul secolului al V-lea î Hr e dacă se îndepărtează de la simetrie, se ghidează după un program estetic conștient gândit Îndepărtând moartea imaginii în oglindă, el dezvăluie principiul echilibrului liber, adică combină în mod conștient ordinea și libertatea vieții Pentru maestrul etrusc, aceasta este mai degrabă o manifestare a unui impuls instinctiv, o antipatie internă pentru tot ce este echilibrat static, riguros din punct de vedere matematic Acest lucru devine deosebit de clar când ne referim la friza mare a aceleiași stepe de capăt, situată sub timpanul cu leoaice În centrul frizei se află un grup aproape simetric: doi majordomi stau în dreapta și în stânga craterului imens; dungile laterale ale frizei sunt lipsite de simetrie strictă În dreapta, un tânăr cu un vas în mână și o femeie într-un chitop ușor transparent sunt înfățișați într-un dans rapid unul față de celălalt Mișcările lor îndreptate una spre cealaltă, parcă închid acest fragment al compoziției în friză În stânga centrului se află o tânără preoteasă sau dansatoare magnific îmbrăcată, într-un pas rapid ritmic îndreptat în afara compoziției Artistul, parcă, ignoră sarcina de închidere strictă a compoziției în domeniul arhitectural care i-a fost atribuit Contrastul expresiv al mișcărilor multidirecționale, luminozitatea festivă sonoră a culorilor, mobilitatea rapidă a luminii și contururile energetice sunt izbitoare Cuplul de dans a folosit metoda tradițională de a reprezenta corpul masculin în vopsea maro închis, iar corpul feminin în culoare mai deschisă Această tehnică se bazează pe senzația unei diferențe reale de colorare a corpului cu pielea unui atlet tânăr care petrece mult timp la soare, în aer și pe tonul ușor și delicat al corpului feminin, ferit de direct lumina soarelui Dar aceasta este doar asocierea inițială, ca să spunem așa, „motivația”; scopul principal este de a crea un efect estetic al unei coliziuni contrastante de acorduri tonale, dense, sonore cu una mai ușoară Dansul se remarcă printr-o energie veselă, bachică, pentru a-și transmite expresivitatea vitală, maestrul se îndepărtează decisiv de schema arhaică a alergării în genunchi Privitorul aproape că nu observă o oarecare aproximare în transferul de proporții (pe care maestrul grec, diferențiind clar forma, nu și-ar permite), atât de impresionant bolnav a, b Arhaic matur Pictura lejeritatea impetuoasă a contururilor și vitalitatea dinamică a jubilării dansante Nu mai puțin fermecătoare este expresivitatea decorativă și colorată mai complicată a mișcării dansatoarei din partea stângă a frizei, lejeritatea rapidă a stropirii brațelor ei întinse Expresia gestului, în special a mâinilor, este transmisă cu o pricepere extraordinară Gesturile tuturor celor trei personaje nu se repetă Dar comparația lor din punct de vedere compozițional corespunde ideii figurative principale a întregului și recreează caracterul unui dans vesel impetuos Artistul topko își dezvăluie înțelegerea rolului granițelor câmpului compozițional Pe de o parte, el subliniază linia care separă timpanul de friză: peria înălțată a dansatorului din partea stângă a frizei se sprijină pe această linie, arătând astfel că un câmp compozițional se termină aici și începe altul Fără a sparge această linie, la această graniță care se intersectează, opa se îndoaie Dar după ce a determinat zona dincolo de care figura nu are dreptul să treacă, subliniind în mod conștient acest principiu compozițional, artistul îl încalcă nu mai puțin conștient Cele două degete ale dansatorului aruncate în sus pe partea dreaptă trec prin linia de despărțire și invadează câmpul compozițional al timpanului: zonele sunt delimitate și, în același timp, această delimitare este ruptă, ceea ce sporește senzația de dinamică a unui dans extatic care mătură cu bucurie toate măsurile, toate normele raționale De remarcat, de asemenea, ecoul ritmic subtil al compozițiilor frizelor centrale și inferioare Dansul rapid din vârf este comparat cu marea ilustrată mai jos, cu alergarea eternă a valurilor ei și corpurile flexibile ale delfinilor care sar din apă și se scufundă din nou Repetarea mișcărilor lor, uniformitatea valurilor, reluând ritmul metric al marginii de palmete care separă friza mijlocie de friza inferioară, creează, parcă, un fel de acompaniament la dinamica strălucitoare a câmpului central Pentru etrusci, proporția mare de motive animale din imagine nu este întâmplătoare Motivul teratologic – un fel de ecou al vechilor credințe totemice – ocupă un loc mult mai mare în picturile etrusce și în arta etruscă în general decât în omu grecesc modern Dacă în picturile luate în considerare, în toate cazurile, desemnarea mediului (delfini care sar din valuri, rațe zburătoare etc ), figurile umane ocupă totuși o poziție dominantă, atunci în alte picturi, imaginea animalelor și prin intermediul le domină mediul însuși Această caracteristică pune pictura etruscă într-o poziție cu totul specială Cel mai izbitor exemplu este pictura mormântului Vânătorii și Pescuitului din Tarquinia ( - î Hr ) În centrul frescei, un vânător aruncă cu pietre dintr-o praștie în rațele zburătoare; în stânga este înfățișat pescuitul Ultima scenă este mai bine conservată Potrivit lui ill dar, în esență, acesta este un motiv de gen-peisaj complet terminat O barcă cu figuri ușor ghemuite de pescari alunecă ușor peste valurile mării maro-măsliniu O mică figurină interesantă a unui pescar pe prova bărcii, aplecat în lateral și coborând plasele în mare Câmpul imens al zidului de deasupra pescarilor este plin de porumbei și rațe care zboară în direcții diferite, roșu vișiniu, albastru, auriu Există o senzație de adâncime aerisită și stropire de aripi care bat Deși stăpânul arta etrusca nu folosește nici perspectiva liniară, nici aeriană, aici se simte imensitatea radiantă a cerului, valurile curg, există o senzație de mediu - lume Așadar, maestrul arhaic etrusc nu numai că dezvoltă în mod liber un gen și un motiv cotidian, dar găsește și o legătură activă între figurile actorului și lumea exterioară, ceea ce anticipează interesul pentru mediul cotidian peisaj inerent picturii romane de mai târziu În acest sens, un alt fragment din pictura aceluiași mormânt este extrem de interesant Este înfățișată o stâncă din care un scafandru s-a repezit în apă Un alt tânăr, în mantie albastră deschis, urcă pe o stâncă pentru a sări și el în apă, și ridică mâna cu un gest surprins și jubilat în momentul în care tovarășul său zboară în apă Caracteristic este dorința de a arăta întregul ciclu de scăldat - urcarea pe o stâncă și apoi săritul în apă Narațiunea de gen a acestei compoziții este deosebit de clară în comparație cu o compoziție similară creată patruzeci de ani mai târziu de un artist grec pe capacul sarcofagului din Paestum: aici este înfățișat doar cel care a sărit în apă, în timp ce figura tovarășului său , care a făcut posibilă darea unei povești desfășurate în timp, lipsește Pentru artistul grec, motivul este închis plastic și complet în sine, este interesat de armonia expresivă a mișcării corpului uman și este mai indiferent față de mediul în care se află Prin urmare, el descrie nu o piatră, ci un fel de construcție geometrică condiționată ritmic Surprinzătoare în arta etruscă este combinația dintre dragostea pentru viața pământească cu bucuriile și faptele ei lumești și grija pentru imaginea acestei vieți, precum și lumea lucrurilor, pentru a însoți defunctul până la eternitatea nemișcată a morții Bucuria orgiastică a ritualurilor funerare creează un sentiment cu totul special atunci când ne alăturăm acestui ecou al unei lumi îndepărtate, ciudate și în același timp vie, care ne poate emoționa Strict vorbind, starea de spirit sumbră, confuzia, groaza, care însoțește moartea și plecarea în lumea cealaltă, nu își găsesc locul aici; artistul etrusc o alungă de la sine, de la cei vii, o îneacă cu strigătele ospăţului, frenezia dansului, tabloul vesel al existenţei pământeşti Groaza și confuzia vor izbucni și se vor împroșca pe pereții mormântului mult mai târziu, în epoca finală a istoriei culturii etrusce Pictura de perete etruscă nu se limitează la un stil anume Dacă pictura mormântului Vânătorii și Pescuitului lovește fuziunea unei persoane cu suflarea vie a lumii înconjurătoare, atunci mormântul Baronului creat puțin mai târziu (sfârșitul secolului al VI-lea î Hr ) se remarcă printr-o puritate clară a siluetelor ritmice, un dominarea decisivă a imaginii unei persoane asupra mediului Aceasta este una dintre cele mai „grecești” în ceea ce privește compozițiile sentimentale Centrul timpanului este în mod tradițional flancat de animale: hipocampi (cai mitici de apă) și delfini, amplasați destul de simetric de-a lungul laturilor axei centrale Pe friza principală sunt reprezentate figuri umane: în centru, un soț cu barbă, însoțit de un tânăr flautist, întinde un kylix unei femei drapate, care își întinde brațele într-o mișcare ritualică solemnă De-a lungul marginilor compoziției sunt călăreți care se deplasează spre centru în negru bolnav Arhaic matur Pictura cai pom și dafin Compoziția este strict centrată și echilibrată, fiecare figură este închisă în sine Se creează o imagine, plină de un sentiment de reținere solemnă, oarecum rece Toate figurile sunt separate în plus unele de altele prin imagini stilizate de dafin, o plantă asociată în mod tradițional cu cultul morților Claritatea maiestuoasă și calmul reținut al compoziției o deosebesc clar de alte lucrări ale acestui timp Și totuși, cu toată noblețea siluetei și principiul clar desenat al unei compoziții echilibrate disecat, simțim că opa a fost creată de un etrusc; tensiunea ascunsă trăiește în ea, o atracție instinctivă pentru rapiditate, expresie și dinamică Ceva mai meșteșugăresc în execuție, dar totuși de remarcat este pictura mormântului lui Jocollieri (bufoni), executată în a -a jumătate a secolului al VI-lea Deși folosește același principiu al figurilor izolate, din care se rezumă întregul compozițional, ca și în pictura mormântului baronului, în alegerea intrigii și interpretarea figurilor, continuă nu tradiția acestui mormânt, ci linia principală de tablouri În primul rând, aici se poate vedea o întoarcere la interpretarea strigătoare a jocurilor funerare: în centru se află o dansatoare care și-a ridicat mâinile, un flautist și un bufonist, aparent pe punctul de a jongla cu mingi În al doilea rând, strălucirea decorativă a soluției - ramurile tradiționale de laur sunt vopsite fie în verde, fie în albastru - se combină în mod ciudat cu observarea vieții a mișcărilor care nu sunt foarte precis transmise În prima treime a secolului al V-lea î Hr e linia, al cărei început provine din mormântul Baronului, va fi temporar întărită Foarte caracteristică în acest sens este pictura aproape monocromă a mormântului Vaporului, care înfățișează treptele simpozioanelor funerare pe stepele frontale și laterale Siluetele grațioase ale figurilor, rafinamentul capricios al ritmului compoziției, dominația decisivă a figurilor umane asupra mediului determină apropierea relativă a acestuia de înțelegerea grecească a imaginii Acest lucru, într-o oarecare măsură, face posibil să credem că artistul a folosit compozițiile pictorilor greci de vază În același timp, imaginea cuplului ospătator - în centrul compoziției - seamănă din nou cu motivul original etrusc care îl înfățișează pe soțul decedat în viață, ospătând cu soția sa sau așezat lângă ea În prima treime a secolului al V-lea î Hr se încheie perioada de glorie a picturii funerare etrusce Unul dintre cele mai izbitoare monumente ale acestei perioade este pictura mormântului Leoparzilor ( - î Hr ), care continuă tradițiile artistice remarcabile care s-au dezvoltat în Tarquipia Mormântul este numit astfel deoarece timpanul din capătul camerei este decorat cu doi leoparzi heraldici, interpretați cu expresie decorativă și dinamică tradițională Pe friza peretelui de la capăt sunt înfățișate trei cupluri de ospăț, așezate pe un pat de banchet Motivul festivității vesele și al vivacității decorative dinamice își continuă dezvoltarea aici Expresive și mai precis interpretate (într-o oarecare măsură aceasta este o trăsătură a noii abordări) sunt figurile care servesc ospătatorii Una dintre laturile lungi ale frizei înfățișează figuri care se mișcă în ritm de dans Procesiunea este deschisă de un tânăr care ține un kylix mare de banchet, urmat de un flautist și un kifared Lipsa de interes pentru structura clară a corpului uman și, în același timp, un simț acut al expresivității mișcării mobile și schimbătoare, claritatea expresivă a transmiterii unei stropi de mâini, arta etrusca luminozitatea sonoră a culorilor, umplerea fundalului dintre figuri cu o imagine stilizată a tufelor de dafin - toate acestea continuă tradițiile picturii etrusce din ultimul sfert al secolului al VI-lea î Hr Pictura mormântului Patului de Înmormântare (aproximativ î Hr ) se remarcă printr-o combinație deosebită a tradiției picturii etrusce, exprimată în dinamică colorată și culori radiant sonore, cu experiență, poate nu atât pictura cât pictura în vază a clasicilor greci timpurii Figurile sunt grafice, contururile lor sunt grațioase, iar alternanța generală a siluetelor de figuri și grupuri trădează dorința unei ritmizări clare armonice a întregului; frenezia fluidității dinamice a formelor este oarecum disciplinată aici Stilul mormântului este exprimat mai ales clar în figura unui efeb care conduce un cal, plin de grație elegant elastică Culoarea este mai zgârcită decât de obicei; domină juxtapunerea a două vârfuri - roșu teracotă și albastru În același timp, reținerea coardei de culoare este asociată cu o anumită convenționalitate a imaginii color - sulița este realizată cu vopsea albastră O trăsătură caracteristică rămâne proporția mare, ca să spunem așa, a motivelor proto-peisagistice, tradiționale pentru pictura etruscă În pictura mormântului lui Triclinius din aceeași epocă, vedem chiar și un pas înainte Tufa spre care se îndreaptă flautistul dansator este înfățișat mai concret, mai puțin stilizat ornamental decât înainte și, din nou, ca în mormântul Vânătorii și Pescuitul, vedem păsări zburătoare Unul dintre ei este înfățișat stând pe o creangă (un motiv care arată un interes pentru un transfer mai realist al mediului peisagistic și este, parcă, un predecesor îndepărtat al fundalurilor peisagistice ale frescei vilei romane din Libia) Această serie de fresce este completată de pictura mormântului lui Giustiniapi (circa î Hr ), unde pe treapta de capăt, sub imaginea tradițională a doi leoparzi albaștri, este plasată o imagine a aceluiași dans tradițional de sărbătoare Formele de aici, probabil, sunt ceva mai grele decât în pictura anterioară, dar principiul frizei în aranjarea figurilor este respectat mai strict Compoziția este construită pe alternanța siluetelor și a petelor plane de culoare În același timp, în această frescă, sinteza tradițiilor etrusce și a influențelor grecești nu atinge completitatea și organicitatea necesare Se simte, dacă pot să spun așa, o oarecare „oboseală” de stil Și într-adevăr, dacă înainte de î Hr cicluri atât de mari de picturi funerare erau încă foarte numeroase (cele mai caracteristice dintre ele sunt considerate aici), apoi în viitor devin mai mici, iar calitatea lor artistică scade Din aproximativ anii ai secolului al IV-lea î Hr începe o nouă înflorire a picturilor funerare etrusce, cu toate acestea, ideile lor etice, principiile lor artistice sunt deja semnificativ diferite SCULPTURĂ Sculptura arhaismului matur a fost dezvăluită cel mai pe deplin în două genuri Primul este legat de decorarea decorativă a templelor Lucrări de acest fel au ajuns la noi într-o stare destul de fragmentară Al doilea este completările sculpturale ale sarcofagelor, care s-au păstrat relativ abundent bolnav Arhaic matur Sculptură La cumpăna dintre secolele VII-VI la p e tradițiile mai multor decizii naive ale secolului al VII-lea continuă să trăiască Așa este o mică figurină funerară de teracotă pe un osuar (depozit pentru osemintele defunctului) din Chiusi (Chiusi, Muzeul de Arheologie), realizată în jurul anului î Hr e Este înfățișată o figură ghemuită, cu cap mare, cu brațe mici și subțiri Fața este conturată într-un mod elementar și, totuși, interpretarea mâinii întinsă gânditor la buze creează un sentiment de vitalitate a gestului, care mai târziu va fi realizat în mod conștient de mulți maeștri etrusci Este posibil ca o asemenea expresivitate semi-instinctivă a motivului să fie rezultatul lipsei unei discipline stilistice stricte, care este tipică semifolclorului, naiv mișcărilor populare din arta etruscă timpurie Dar tocmai aceste tendințe, păstrarea tradiției lor vii atât în sculptură, cât și în picturile murale din secolul al VI-lea la i e cu expresia lor decorativă sporită a facilitat trecerea la drama psihologică a perioadei ulterioare În primele două treimi ale secolului al VI-lea î Hr e în sculptură domină o viziune grea, deși nu lipsită de elemente de decorativitate expresivă, asupra formei plastice Acest lucru este evidențiat, de exemplu, de un fragment mare de lespede, care se pare că făcea parte din plafonul frontoanelor din camera unuia dintre morminte (aproximativ , î Hr , Tarquipia, Muzeul Național) Compoziția este alcătuită din timbre umplute cu reliefuri cu predominanță a motivelor animale și semi-animale Aici, o leoaică, o capră, imaginea unui centaur care poartă un copac rupt pe umeri se repetă de două ori, este introdusă imaginea Gorgonei și doar unul dintre cele șase semne distinctive care au supraviețuit înfățișează două figuri umane O friză cu grifoni și călăreți în galop străbate partea de jos a fragmentului Formele sunt aproximative, figurile sunt ghemuit grele Stilul general de psyulnepiy face ecoul tendințelor orientalizatoare din arta Asiei Mici și a Greciei insulare Un fragment de teracotă și friză de , din Palestrina (Roma, Muzeul Villa Giulia) este asociat cu arhitectura templelor arhaice Acesta este un motiv tradițional al procesiunii militare a hopliților, călăreților și carelor de război Op oferă o idee despre decorarea sculpturală a templelor etrusce din secolul al VI-lea, care aproape nu a supraviețuit la i e În același timp, acesta este unul dintre exemplele utilizării pe scară largă a ceramicii în sculptura decorativă și monumentală a etruscilor De asemenea, etruscii s-au orientat spre bronz, mai ales când au creat lucrări de format mic Cămila, deși a fost folosită relativ des în reliefuri, aproape că nu s-a răspândit în sculptura rotundă mare, care este și una dintre diferențele specifice dintre sculptura etruscă și cea greacă Conceptul de sculptură în bronz la mijlocul secolului al VI-lea la p e dă durere în shoi, relief de aproape un metru înalt decorând un cazan de bronz pe un trepied din apropiere de Perugia (c î Hr , München, Colecțiile Statului de Antichități) Imaginea unei himere cu două capete mârâind este expresivă în câmpul compozițional superior În centru există un motiv nu foarte clar al figurilor masculine și feminine care scăpau cu un ceaun în mâini, în timp ce în partea de jos este o luptă între doi hopliți pentru corpul unui războinic căzut Poate că acest semn în relief este dedicat celebrului episod din Iliada - bătălia pentru trupul lui Patroclu Pentru toată simplitatea elementară a compoziției, se distinge prin Ztrusk art o nuanță de expresivitate vitală în transmiterea mișcărilor, care este în general caracteristică artei etrusce din secolul al VI-lea î Hr e S-au realizat și mici sculpturi rotunde în bronz, fie împodobind vârfurile vaselor de bronz, fie incluse în setul de ustensile funerare care îl însoțeau pe defunct Dintre numeroasele sculpturi care au ajuns până la noi, se poate aminti o statuetă arhaică a unei femei, posibil după mostre ceramice (sfârșitul secolului al VI-lea î Hr , Paris, Luvru) Interpretată frontal și plat, figurina este în același timp accentuat asimetrică în gest Interesul pentru mișcarea interpretată vital, cu toată angularitatea transmiterii ei, este una dintre trăsăturile artei etrusce a epocii luate în considerare În acest sens, este tipică o figurină care înfățișează un arcaș care alergă, plină atât de un efect decorativ deosebit, cât și de o vitalitate ascuțită (Leningrad, Schitul) Mai târziu, în prima jumătate a secolului al V-lea î Hr a , dezvoltarea acestei caracteristici va duce la o reprezentare atât de detaliată și realistă a mișcării, ca, de exemplu, în statueta zeiței care aruncă o suliță în inamic (Modena, Galeria Națională) Între timp, la mijlocul secolului al VI-lea î Hr e , tradiția întruchipării fantastic de expresive a unei imagini care este foarte arhaică la origini continuă să trăiască Este deosebit de viu reprezentat într-o decorație din bronz a unui car de război găsit lângă Perugia (aproximativ î Hr , Munchen, Glyptothek) Deosebit de expresivă este figura grotesc de formidabilă a Gorgonei întoarsă în față cu gura deschisă, limba proeminentă și sânii urâți care atârnă, sugruzând doi lei - din nou un indicator al proporției înalte în arta etruscă a vechii tradiții de dominație în ierarhia figurativă de imagini animale și semi-animale Tradițiile măștilor fantasmagorice se manifestă în masca ceramică a Gorgonei, folclor-popular în spirit, din antefixul templului din Veii, care produce o impresie aproape comică (aproximativ î Hr , Roma, Muzeul Villa Giulia) Masca lui Achelous, plină de expresivitate grotească, dintr-un disc decorativ din bronz de la sfârșitul secolului al VI-lea aparține aceleiași direcții î Hr e (Tarquinia, Muzeul Național) Aproape de această linie aproape folclorică se află antefixul de la Portonaccio în Veii cu imaginea unui cap de femeie plin de festivitate zâmbitoare vesele și oarecum naive (Roma, Muzeul Villa Giulia) În arta Etruriei, într-o măsură mai mare decât în arta Greciei, două linii se împletesc: una este mai rafinată, cu un limbaj stilistic artistic mai conștient, cealaltă este mai primitivă, semifolclorică Împreună cu supraviețuirea în zonele mai puțin dezvoltate ale Etruriei a vechilor scheme stilistice, aceasta face uneori dificilă datarea cu precizie a monumentelor Printre măștile antefixe, un loc aparte îl ocupă cea creată în jurul anului î Hr cap de menade pictat în teracotă (Roma, Muzeul Villa Giulia), surprinzător de elegant și delicat în designul său Combină grația elegantă a trăsăturilor faciale rafinate cu festivitatea ușor pompoasă a celui mai ornamental motiv Culorile moi liliac-vișinii ale detaliilor ornamentale ale imensului kokoshnik, cuvertură de pat și colier liliac-ametist sunt în armonie cu vârful auriu cald al feței Această mască antefixă este una dintre cele mai naive și deosebit de festive lucrări ale sculpturii etrusce care și-a atins maturitatea bolnav b bolnav b bolnav in Arhaic matur Sculptură În general, Veii a fost centrul unei școli sculpturale remarcabile, care a stăpânit perfect posibilitățile plastice ale unor materiale precum teracota Aici a lucrat unul dintre puținii maeștri ai arhaicului etrusc pe care ni-l cunosc pe nume, Vulka, care, conform datelor cronicii, a participat și la decorarea unuia dintre templele romane timpurii O sculptură mare, în mărime naturală, a așa-numitului Apollo din Veii (teracotă, - î Hr , Roma, Muzeul Villa Giulia) este asociată cu numele de Vulka Statuia făcea parte dintr-o compoziție dedicată unei povești mitologice: lupta lui Apollo și Hercule pentru căprița cu coarne de aur Grupul a încoronat creasta acoperișului templului și, probabil, s-a profilat clar pe cer Trebuie remarcat faptul că, chiar și într-o măsură mai mare decât în Grecia siciliană, acest tip de sculptură printre etrusci s-a transformat din completare decorativă într-o compoziție statuară monumental-decorativă care este independentă în sensul său figurativ și intriga În Apollo din Wei, combinația dintre mișcarea exprimată expresiv și interpretarea decorativă a draperiilor atrage atenția Silueta, oarecum grea ca proportie, este plina de vitalitate elastica Capul lovește cu energia sa deosebit de reținută și cu aspirația expresivă și voință puternică Vulka, ca maestru cu adevărat etrusc, este mai interesată de sentimentul greutății vitale a formei, de energia expresivă a mișcării și de expresivitatea decorativă generală a întregului, decât de arhitectura strictă atât de caracteristică maeștrilor greci În aceste calități – specificul arhaicului etrusc matur Aparent, Vulka nu a fost singurul maestru major al Kopets din secolul al VI-lea î Hr e Este foarte posibil ca, alături de el, să fi participat la decorarea templului din Veni și un alt sculptor semnificativ, atât mai rafinat, cât și mai arhaic din punct de vedere decorativ Lui i se poate atribui o elegantă statuie de teracotă a unei femei cu un copil pe umeri (Roma, Muzeul Villa Giulia), realizată în aceiași ani în același Veii Desigur, este posibil ca Vulka să fi fost un artist versatil și capabil de o schimbare flexibilă de manieră; dar, având în vedere dorința maeștrilor din acea vreme de a adera la un anumit sistem de stil, este mai probabil ca aceasta să fie opera unui alt mare sculptor Un fragment din capul lui Hermes (Roma, Muzeul Villa Giulia), tot din decorul templului din Veii, aparține cercului Vulka Chipul zâmbitor al lui Hermes este plin de un fel de expresivitate festivă și vicleană Până de curând, nu tocmai potrivit cu munca lui Vulka silt a, b a legat celebra imagine de bronz a lupoaicei capitoline (sfârșitul secolului VI - începutul secolului V î Hr , Roma, Muzeele Capitoline) Lupoaica era un vechi totem roman Un motiv mitologic străvechi este, de asemenea, imaginea unei lupice care hrănește un pui de om (reflectarea lui ulterioară poate fi un relief de mormânt din secolul al VI-lea î Hr de la Certosa, lângă Bologna) Mai târziu, romanii au asociat statuia unei lupi cu mitul lui Romulus și Remus La sfârșitul secolului al IV-lea la p e I s-au adăugat figuri de prunci Romulus și Remus care întindeau mâna spre sfarcurile lupoaicei; ei, la rândul lor, s-au pierdut, iar bebelușii actuali au fost turnați deja în Renaștere, când statuia însăși a fost dezgropată Rânjetul formidabil al unei lupi, o combinație ciudată de decorare a coamei lupului interpretat cu realitatea arta etrusca Anatomia fizică a fiarei dă caracterul italian al lucrării, dar opa, cel mai probabil, a fost făcută de Bulka, dar este opera unui maestru campanian, adică un maestru originar din acea periferie sudica a lumii etrusce , unde cultura etruscă a întâlnit direct cultura Greciei Mari În primul sfert al secolului al V-lea î Hr e ceramica!! compoziţiile care decorează versanţii frontoanelor au fost create nu numai la Veii Deci, de la templul din Fa-leria, un fragment viu colorat al unui mare lanț de luptă ilustrează și (aproximativ î Hr Roma, Muzeul Villa Giulia) Dinamismul unei compoziții complexe, dorința unei interpretări reale a mișcărilor, îngrijind în același timp expresivitatea decorativă a întregului, determină legătura acestei lucrări cu tradițiile arhaicului etrusc târziu Fragmentul este, de asemenea, curios în sensul că, spre deosebire de lucrările lui Bulka și de compozițiile simultane de fronton ale clasicilor greci timpurii (frontonul estic al templului din Egypus), grapul este rezolvat mai mult ca un relief ajurat decât ca o rotundă sculptură Principiul decorativ pictural prevalează decisiv asupra celui pur plastic Tradiția unei astfel de înțelegeri a imaginii s-a dovedit a fi foarte tenace; ea a continuat să existe la mijlocul secolului al V-lea la i e , când, s-ar părea, impactul clasicilor greci ar fi trebuit să fie deosebit de tangibil De o importanță deosebită în istoria sculpturii din Etruria sunt statuile mormânte pereche, care nu sunt cele mai monumentale și complexe exemple de sculptură ceramică din punct de vedere al tehnicii Pe copertele urii, sarcofage din secolul al VI-lea a plasat imagini cu soții decedați înclinați la o masă de sărbătoare O sculptură similară a fost creată în viitor, până în ultimele timpuri ale existenței culturii etrusce Este posibil ca acest motiv să fi influențat tradiția pietrelor funerare sub formă de statui mincinoase, larg răspândită în arta Evului Mediu vest-european și în special a Renașterii Cele mai cunoscute sunt urnele cu piatră funerară foarte apropiate unele de altele, dintre care una (mai interesantă), originară din Cerveteri, este păstrată în nămol și- Roma (aproximativ î Hr , Muzeul Villa Giulia), un altul în Luvru Cuplul este arătat înclinat pe un pat Un zâmbet le luminează fețele, iar zâmbetul este diferențiat și interpretat în moduri diferite Pe chipul unui bărbat este exprimat mai tranșant, mai aproape de tipul tradițional al unui zâmbet arhaic, pe chipul unei femei este dat mai blând și mai restrâns Desigur, sarcofagul este o operă de artă arhaică, adică artă preportret, în orice caz, artă preportret Cu toate acestea, chiar dacă dorința semi-conștientă a maestrului de a diferenția schema convențională a unui zâmbet arhaic conține primele elemente de individualizare a stării personajelor descrise O astfel de încercare a fost generată de interesul pentru expresivitatea expresivă a imaginii, caracteristică culturii etrusce În timpul secolului al VI-lea î Hr e capopi antropomorfi au continuat să fie create din abundență Dintre acestea, se pot distinge pe cele în care maeștrii caută să pună în valoare momentul expresivității expresive Așa este, de exemplu, canonul al doilea sfert al c la p e din Chetopa (Florenta, Muzeul de Arheologie) Fața expresivă lapidar-încordată este completată aici de două mânere mobile și subțiri, ca un bici, ale vasului - sunt mâini umane Arhaic matur Sculptură Un caracter mai arhitectonic este inerent unui alt grup de baldachine din a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr e , în principal din Kiosi În ele, maestrul combină o diviziune clară a volumelor, claritatea contururilor, realismul generalizat zgârcit în transferul formelor capului cu o convenționalitate subliniată în interpretarea mâinilor Vasul, care este de obicei clar în proporții, este echipat cu mânere semicirculare (se respectă logica constructivă a construcției vasului), dar uneori mâini umane (mai precis, o parte a brațelor, din cot) cu pumnii strânși sunt introduse în aceste mânere În fața noastră se află un dispozitiv conștient al artistului, care este pe deplin conștient de simțul simbolic convențional al asemănării unui vas cu un corp uman bolnav e O soluție constructivă orientativă a unei hote din Sarteapo (sec VI î Hr în Florența, Muzeul de Arheologie) Aici capul splendid construit cu trăsături nobile atrage atenția; opa evocă asocieri cu unele statui grecești, de tranziție de la arhaic la clasic timpuriu Aceasta nu este nicidecum opera unui maestru naiv arhaizant Cu atât mai remarcabilă este imaginea mâinilor care folosesc aceeași tehnică ca cea menționată mai sus Degetele îndoite într-un ciupit sunt curioase, ceea ce probabil are o semnificație rituală În mod firesc, asimilarea vasului pentru depozitarea cenușii în corpul uman a provocat și apariția unor imagini statuare goale ale unei persoane, în interiorul cărora a fost pusă cenușa defunctului Adevărat, ele sunt relativ rare, probabil pentru că inerția de cult, cu aderarea sa la formele tradiționale, a împiedicat destul de puternic trecerea la noi soluții Astfel de statui canonice apar, se pare, abia din a -a jumătate a secolului al VI-lea la i A Ca exemplu, putem sublinia o statuie masculină așezată - păstrătorul cenușii ( - î Hr , Palermo, Mu-yl Național dzey), originară din Chiosi, creată fie de un maestru din Etruria de Sud, fie dacă Kyozin , apoi unul care s-a bazat pe experiența maeștrilor arhaici din Marea Grecie Se crede că semnificația baldachinelor etrusce este determinată nu numai de locul lor unic în arta antică din acea vreme, ci și de faptul că au avut un anumit impact asupra portretului sculptural etrusc al poilului ale epocii următoare și au fost una dintre sursele viitorului pore gret roman Această afirmație ar trebui tratată cu oarecare precauție, deoarece în canoanele de la sfârșitul secolului al VI-lea și prima treime a secolului al V-lea la i e , aparent, sub influența clasicilor greci, se remarcă o dorință pentru o interpretare eroică generalizată a chipului Acest lucru este firesc, deoarece expresia ascuțită a vieții și, ca să spunem așa, „idealismul” baldachinelor din secolul al VI-lea î Hr e au fost mai mult rezultatul naturii generale impulsiv-expresive și al vitalității spontane a artei etrusce decât rezultatul unei dorințe conștiente pentru un portret clar individualizat Perioada tendințelor greco-clasice a fost, totuși, scurtă și până la începutul secolului al IV-lea la i e există un interes activ pentru portretul individualizat Este posibil ca, într-o măsură sau alta, tradițiile mai vii și mai expresive ale trecutului recent să fi fost luate în considerare și regândite arta etrusca ARTA ETRUSCĂ - î Hr Dezvoltarea puternică a artei arhaice, forța sa inerțială enormă a determinat impactul acesteia asupra culturii etrusce de-a lungul întregului secol al V-lea î Hr la c e Chiar și întorcându-se la acea vreme la experiența clasicilor greci sau la rezolvarea independentă a unor probleme similare, maeștrii etrusci au dat o intonație etruscă specifică deciziilor lor În Grecia, primii clasici au fost o perioadă de dezvoltare simultană a două tendințe: realizarea unei viziuni mai directe, reale a unei persoane și căutarea unui nou concept al perfecțiunii armonioase a imaginii sale Printre etrusci, primul dintre ei s-a impus decisiv Opa în acest caz avea rădăcini în tradiție - parcă în intonația potențială „gen” a arhaicului etrusc ARHITECTURĂ vei; la p e ne-a păstrat primele exemple de soluţii urbane Este mai mult ca probabil ca problema orasului ca organism integral sa fi fost dezvoltata si de rapita Săpăturile din regiunea Marzabotto, efectuate după cel de-al doilea război mondial, arată că etruscii la începutul secolului al V-lea î Hr e deja folosit un aspect perpendicular complet dezvoltat cu alocarea mai multor artere principale, mai late decât rețeaua altor străzi Un astfel de aspect, parcă, ecou minunatul aspect hipodean al lui Milet și Pireu Nu este nimic surprinzător în acest lucru, deoarece sistemul hipnodamic a completat și generalizat perioada unei lungi căutări de planificare regulată, care a fost efectuată în epoca arhaică atât de stăpânii Greciei de Est, cât și de urbaniștii Magnei Grecie Este suficient să ne referim la aplicarea împărțirii corecte a parcelelor în orașul Cuma din sudul Italiei, care, se pare, datează din secolul al VII-lea î Hr la p e Cu toate acestea, există o diferență între sistemul etrusc și planul Gpppodam Constă nu numai într-o anumită monotonie a planului, ci și în absența unui calcul subtil al relațiilor proporționale la amenajarea parcelelor în diferite zone ale orașului Cu toate acestea, lățimea relativă a străzilor principale, în comparație cu casele joase, aparent cu un singur etaj, a creat perspective expresive, întinse pe orizontală, care au introdus un anumit moment de expresivitate estetică în soluția destul de rigidă și monotonă a apariției lui Marzabotto Urne de teracotă, secolele V-IV î Hr fiind în mod tradițional modele de case, ele dau o idee, însă, cea mai aproximativă, a clădirilor de locuit ale epocii În aceste urne, desigur, nu există o împărțire a spațiului interior în camere separate, care existau în case reale Mai mult sau mai puțin putem ghici despre asta din rămășițele fundațiilor lui Marzabotto, care lasă limpede că amenajarea celor mai prospere case includea curți, anticipând atriumurile atât de comune în arhitectura romană de mai târziu În același timp, urnele, aparent, reproduceau locuințele cetățenilor obișnuiți, dar bogați (chiar dacă urnele în sine au fost create pentru oameni săraci) Arta etrusca intre anii - i Hr î Hr e Sculptură Așa este urna - model de casă din Chiusi (Florența, Muzeul de Arheologie), referitor la care există și presupunerea că înfățișează nu o casă, ci un templu Opa este decorată cu pilaștri și fronton, peretele este nămol in este tăiat de o ușă mare din față cu un arc boltit O altă urnă, tot din Chiusi (Berlin, Muzeele de Stat), înfățișează o casă cu acoperiș în patru paturi pe un soclu înalt, parcă fortificat; Ar putea fi un model fie al unei case de țară, fie, dat fiind arhaismul formelor, să reproducă aspectul unei clădiri consacrate de timp și autoritatea de cult, care nu a mai fost folosită în construcția urbană reală a secolului al V-lea î Hr e În secolele V-IV la i e continua constructia templelor din lemn, caramizi crude sau usor coapte Din templele propriu-zise, din cauza instabilității materialelor, s-au păstrat doar fundații, arătând că se mai folosesc soluția de fațadă a templului, un portic adânc dezvoltat și o decorație arhitecturală bogată Abundența de rămășițe de ceramică colorată dă o idee despre colorarea strălucitoare a decorațiunii templului, a concentrației de grupuri sculpturale viu colorate - acroterie deasupra frontonului Supraîncărcarea fațadei cu decor, proporții ghemuite, interes mai degrabă pentru expresivitatea decorativă a întregului decât pentru proporțiile geometrice clare caracteristice templului peripteral grec, neglijarea echilibrului clar al rulmentului și al părților purtate sunt trăsăturile caracteristice ale templului etrusc arhitectură O idee despre cum arătau aceste temple este oferită din nou de urne model Ele exprimă în mod clar supraîncărcarea grinzii de creastă și a pantelor frontonului cu acroterie complexe și la scară largă Termenul „acroterium” aplicat decorațiilor sculpturale etrusce este oarecum arbitrar, deoarece în sensul propriu al cuvântului înseamnă o sculptură care încoronează partea superioară a frontonului Grupurile sculpturale complexe ale etruscilor erau adesea situate deasupra ambilor versanți ai frontonului, umplându-le aproape complet Se pare că timpanul floptopului în perioada arhaică a rămas nesigilat, structura sa a fost expusă Dar de la mijlocul secolului al V-lea cunoscută este umplerea frontonului cu reliefuri pictate ceramice (gigantomahia de la templul din Pirgi; Roma, Muzeul Villa Giulia) SCULPTURĂ În artele plastice și aplicate de la mijlocul secolului al V-lea la p e a început o perioadă de stăpânire mai consistentă, deși nu foarte organică, a clasicilor Apropierea de formele clasicilor cu cea mai mare claritate, poate, a afectat sculptura, adică în acea formă de artă în care valoarea plastică autosuficientă a imaginii unei persoane este de o importanță deosebită Poe și sculptura statuară în secolul al V-lea î Hr e dezvoltat inegal Aceeași coexistență a unor forme artistice mai arhaice, primitive și mai progresiste, caracteristice Etruriei, continuă Astfel, compozițiile templului etrusc din prima treime a secolului al V-lea î Hr , mai degrabă, completează epoca arhaicului etrusc Influențele clasice sunt mai distincte în sculptura rotundă, în special în sculptura mică în bronz Figurina „Efeb aruncând o suliță”, creată în arta etrusca primii ani ai secolului al V-lea î Hr (Paris, Luvru) Preocuparea pentru transferul arhitectonicii corpului uman și combinația dintre monumentalitatea stabilă a imaginii cu completitudinea naturală a gestului-mișcare sunt destul de clare Deși capul figurinei este interpretat în conformitate cu canoanele arhaicului târziu, în transferul corpului se simte un ecou cu sculptura greacă, aflată deja în tranziție de la arhaic la clasic Ceea ce este izbitor, însă, nu este doar aproximarea sentimentului de relații armonice care este caracteristic etruscilor, care stă la baza corpului uman perfect dezvoltat, ci și întărirea elementului de rigiditate intensă Artistul, străduindu-se să stăpânească monumentalitatea armonică inerentă disciplinelor clasice grecești timpurii, își înfrânează instinctul pentru transmiterea dinamică a mișcării Transmite motivul mișcării mult mai liber și natural în silueta capricioasă a unei figurine mici de bronz care înfățișează un războinic care aruncă o suliță și executată, se pare, puțin mai târziu, deja în al doilea sfert al secolului al V-lea î Hr e (Florenta, Muzeul de Arheologie) Trăsăturile trecerii la clasici sunt relevate și de figurina „Scafantul” din Perugia, creată pentru sfârșitul primului sfert al secolului al V-lea la i e (München, colecții de antichități de stat) Acest motiv fusese deja suficient de dezvoltat în arta etruscă a wok-ului precedent, dar aici dorința pentru o transmitere reală a mișcării vitale primește liberă exprimare Această figurină rezonează cu figurine mici din bronz pline de dinamică plină de viață, care sunt tipice pentru mica artă plastică din bronz a Greciei în timpul perioadei arhaice târzii Abia după î Hr e după ce a definit în cele din urmă gay în sculptură, legătura sa mai consistentă și relativ organică cu principiile artei clasice propriu-zise Un loc special în sculptura etruscă din secolul al V-lea la i e a luat motivul unei femei așezate cu un bebeluș în brațe - imaginea zeității etrusco-latine Marea Maternă, „Mator-matuta” Cea mai monumentală întruchipare a acestei imagini este figura aflată în prezent în Muzeul de Arheologie din Florența Este foarte posibil ca maestrul etrusc, creând această statuie, să plece de la nămolurile grecești comune de exemple de zeiță așezată solemn Cu toate acestea, trăsăturile caracterului artistic etrusc apar clar în el De exemplu, niște proporții ghemuite, o tensiune înghețată introdusă în compoziția motivului etrusc favorit al a doi sfincși înaripați care flanchează părțile laterale ale potecii În special, ar trebui să răzbune acea stare nedefinită, dar clar simțită de gândire misterioasă, aproape jale a feței zeiței însăși și vitalitatea bebelușului care a adormit în brațele mamei sale Fiind un baldachin-urnă antropomorf, statuia este asociată în mod natural cu cultul morților, cu tema vieții de apoi și, în același timp, în capul său magnific, oarecum asemănător cu capetele statuilor grecești din perioada înlocuirea arhaicului cu clasicii, vedem o abatere de la expresivitatea expresivă impersonală a arhaicului etrusc la acea spiritualitate psihologică a imaginii, care va caracteriza arta etruscă de la începutul secolelor V-IV la i e De mare interes este și o urnă-sarcofag ceramică din ultimele decenii ale secolului al V-lea cu imaginea unui cuplu căsătorit (Florenta, Muzeul de Arheologie) Această lucrare, în tipul ei figurativ și stilistic, este o verigă de tranziție de la impersonalitatea sărbătorilor festive Arta Ztruscană, secolele IV-I î Hr h Arhitectura si sculptura monumental-decorativa іtsikh perechi - atât pe picturile mormintelor, cât și pe sarcofagele sculpturale din secolul al VI-lea - până la compozițiile din secolele IV-III pline de dramă psihologică În interpretarea capetelor, în formele „eroice” ale trunchiului brodat al soțului înclinat, se poate simți o grea imitație etruscă a normelor clasice grecești Dar mișcarea soției, care s-a așezat pe patul de banchet al soțului ei, este plină de instantaneu de gen Starea gânditoare a bărbatului, mâna întinsă, așezată cu blândețe pe umărul iubitei, conferă întregii compoziții un sentiment de tristețe lirică și simplitate naturală Prin alte mijloace, cu o intonație diferită, originală, se dezvoltă aici o sarcină figurativ-etică, asemănătoare unor soluții de stele grecești de la sfârșitul secolelor V-IV î Hr e CERAMICĂ Până în secolul al V-lea î Hr nu doar versiunile etrusce ale opacilor picturii în vază dispar, dar și tipul tradițional de buccero dispare treptat Din ce în ce mai multe vaze ale stilului clasic cu figuri roșii se răspândesc Dacă ignorăm vazele evident importate, atunci putem observa că vasele etrusce propriu-zise, sau cel puțin italice, în comparație cu ceramica grecească cu figuri roșii din acea vreme, au un caracter mai „pitoresc” sau „colorat” Aparent, acest lucru se datorează gusturilor locale, deoarece corespunde pe deplin cu dorința crescută a artei etrusce de pitoresc Așa sunt ștampile cu efebe dansatoare găsite lângă Bolsepa (Roma, Muzeul Villa Giulia) Siluetele roz-roșu ale efebelor apar nu pe negru, ca în pictura grecească în vază cu figuri roșii, ci pe un fundal tempo-vișin Deasupra și dedesubt, compoziția cu efebe este încadrată și cu un ornament zimțat roșu deschis ARTA ETRUSCĂ A PERIOADAI FINALE secolele IV-I î Hr e După răsturnările provocate de invazia galică, în condițiile căderii treptate (mai ales din a -a jumătate a secolului al IV-lea î Hr ) sub influența puterii în creștere a Romei, vine o perioadă de relativă „reluare” a economiei și dezvoltarea economică a oraşelor etrusce incluse în orbita influenţei romane ARHITECTURA SI SCULPTURA DECORATIVA MONUMENTALA În această perioadă, dezvoltarea arhitecturii templurilor etrusce se epuizează de la sine Decorul sculptural al templelor atinge o abundență deosebită Timpanurile frontoanelor încep să se umple de reliefuri multi-figurate, viu colorate În stilul implementării lor, apelul, nu întotdeauna organic, la experiența elenismului se face simțit în mod clar arta etrusca Poate cel mai bun exemplu al nivelului atins de sculptura monumentală este lara minelor înaripate ceramice din Tarquinia (sec IV î Hr , Tarquipia, Muzeul Național), executată în înalt relief, păstrată cu strictețe în cele mai bune tradiții ale elenismului clasic O idee despre compozițiile de fronton miofigurate este dată de rămășițele frontoanelor templului din Talamone (c î Hr , Florența, Muzeul de Arheologie) Relieful este dedicat episodului legendar al morții lui Amphiaraus Cu o imitație clară a modelelor elenistice, frontonul se distinge nu numai printr-un amestec anorganic de motive decorative, patetice și narative, ci și printr-o ajură deosebită de siluete - o tehnică convingătoare în acroterii care ies pe cer, dar care nu oferă ceea ce s-a dorit rezultă frontoane situate pe un plan gol Mai aproape de volumul tridimensional al formei, de construcția liberă a scurturilor și i? o compoziție mai holistică, deși oarecum teatrală, a întregului fronton al templului din Civita Alba ( - î Hr , Bologna, Muzeul Municipal) Dar și aici, integritatea impresiei artistice este îngreunată de o combinație nu în întregime organică de langoură elegantă și plasticitate picturală în interpretarea trupurilor eroinelor și o anumită disonanță a gesticulației crescute care transmite acțiunile și afectele personajelor, în anumiți războinici Aceasta reflectă, poate, ecoul îndepărtat și deformat al dipamicelor expresive ale artei etrusce din perioada ei de glorie, dar, probabil, aici ar trebui să vedem și impactul direct al splendorii declamatorii a uneia dintre liniile de dezvoltare a artei elenistice grecești Arhitectura perioadei finale este interesantă nu atât pentru soluțiile arhitecturale proprii, care, aparent, diferă puțin de arhitectura perioadei precedente, cât pentru apariția unor noi forme de decorare monumentală și sculpturală sub puternica influență a elenismului ARTE APLICATE In secolele al IV-lea si mai ales in secolele al III-lea la i e în mare măsură sub influența ceramicii greco-italiene, sunt utilizate pe scară largă vazele, de formă magnifică, cu compoziții picturale complexe cu mai multe figuri Un loc aparte printre ele îl ocupă vazele, care reflectă tendințe similare cu picturile mormintelor din acea vreme Așa este amfora din Orvieto (sfârșitul secolului IV-III î Hr , Orvieto, Muzeul Finei), pictată cu pasaje sumbre dedicate vieții de apoi (Cerber, ferocul Harun care însoțește defunctul etc ) Această lucrare nu este făcută de un meșter foarte priceput, iar uneori încercarea de a transmite grotescul „groază” duce în mod neintenționat la rezultate aproape comice În general, interesul pentru comic grotesc și distractiv este destul de răspândit în Etruria, precum și în lumea elenistică în general, în această perioadă Așa este scena luptei unui pigmeu cu o macara pe un crater din Volterra (Florenta, Muzeul de Arheologie) realizat de un meșter priceput Cu picioare scurte, burtă, cu o interpretare caricaturistă bolnav bolnav in bolnav in Arta etrusca a secolelor IV-I la i e Arte Aplicate Fața negroidă a pigmeilor este în mod clar concepută pentru un efect comic, pentru a distra sărbătoarea Este în general acceptat că astfel de imagini datează din pictura în vază obișnuită în limba greacă începând cu secolul al VI-lea î Hr î Hr e caricatură, linie grotesc Dar chiar și fiind de acord cu acest lucru, este imposibil să nu vedem că ele reprezintă într-o oarecare măsură o regândire într-o etapă ulterioară de dezvoltare a străvechii dorințe etrusce de expresivitate și grotescitate sporită a imaginii Cele mai bune exemple de produse metalice de artă aplicată etruscă și, în general, italiană din secolele III-II î Hr e - oglinzile de bronz cu gravare elegantă pe verso, precum și chisturile (vase cilindrice mari de cupru sau bronz, decorate cu sculpturi și gravate) - se remarcă prin măiestrie extraordinară Desene pe partea din spate a oglinzilor de mână, destul de răspândite deja în secolul al V-lea î Hr e , primesc o dezvoltare deosebită tocmai în nămolul târziu timpul ei Ele sunt, însă, artistic departe de a fi echivalente Alături de compoziții fermecătoare („Toaleta Afroditei”, „Playing Erotes”, „Minerva Show Perseus chip of Medusa Reflected in a Stream”, Londra, British Museum), care se remarcă printr-un înalt nivel artistic, sunt profund arhaice compozitii Opi, se pare, au fost creați de meșteri care s-au situat la nivelul meșteșugului provincial și, prin urmare, au aderat la metode tradiționale vechi, deja depășite Așa este oglinda de la Volterra, continuând într-o formă simplificată tradițiile arhaicului timpuriu Modul de a-i reprezenta pe războinici este izbitor prin planeitatea și convenționalitatea primitivă a transferului corpului În chisturi, sculpturile, care acționează ca mânere pe pleoape, prezintă un interes deosebit Sunt figurile a doi războinici care poartă trupul acelui tovarăș care l-a ucis, pe capacul unei ciste din Palestrina, datând, se pare, din secolul al IV-lea î Hr e (Roma, Muzeul Villa Giulia) Frumosul grup de pe capacul chistului Fiko-il este plin de mișcări reținute fără efort roni (c î Hr , Roma, Muzeul Villa Giulia) Ea îi înfățișează pe Dionysos-Bacchus și pe doi dintre tovarășii săi La fel de valoroasă este și gravarea pereților chisturilor, care reprezintă de obicei compoziții narative complexe pe teme mitologice Unul dintre cele mai bune exemplare ale unei astfel de lucrări este demonstrat de același chist Ficoropi Este cunoscut și numele creatorului său - Povius Plautius De remarcat, însă, că această cistă, deși ca stil și mai ales ca tehnică are un caracter etrusco-italian, a fost creată în Lațium, pe teritoriul Romei, și poate fi considerată ca una dintre lucrările, dacă nu chiar a arta romană timpurie, apoi a artei care a apărut pe teritoriul roman Suita de scene descrise aici, dedicată mitului Dioscuri care îl pedepsește pe regele Amycles, se remarcă prin înaltă măiestrie a desenului și stăpânirea strălucită a unghiurilor Modelul zgâriat pe metal a fost dezvăluit suplimentar cu vopsea albă frecata Aceasta este una dintre acele lucrări italiene în care maestrul local a stăpânit experiența artei elenistice timpurii într-o manieră deosebit de solidă Cu toate acestea, compoziția desfășurată asemănătoare frizei se distinge printr-o anumită mecanicitate monotonă în combinarea diferitelor episoade ale mitului Cista Ficoroni este, de asemenea, interesantă în sensul că opa este unul dintre exemplele influenței tot mai mari asupra întregii arte italiene arta etrusca secolele III-II la i e cultura artistică elenistică propriu-zisă Acest factor duce la o slăbire treptată a identității regiunilor culturale individuale ale Italiei antice, inclusiv Etruria, la dizolvarea lor parțială și temporară în secolele II I la p e în mediul general al limbajului artistic elenizant Pictura Adăugarea unui limbaj artistic relativ nivelat sa reflectat cel mai pe deplin în ceramică, artă aplicată, plastice mici și parțial mari Picturile murale de mai târziu și linia de dezvoltare a portretului, reprezentată în sculptură, au fost mai puțin afectate de acest proces, deși aici se resimte destul de puternic influența elenismului Contradicțiile tragice ale ultimei ascensiuni a artei etrusce au fost cel mai profund afectate în picturile mormintelor și portretul sculptural O nouă ascensiune a artei are loc în condiții de relativă prosperitate și echilibru Cu toate acestea, fundalul său este tragedia profundă și pesimismul viziunii asupra lumii a oamenilor care au trecut prin șocurile invaziilor și furtunilor militare, care au atins o relativă prosperitate cu prețul pierderii puterii politicilor lor și însăși independența lor, amintirile care erau încă proaspete în amintirea lor În picturile mormintelor, acest document artistic cel mai izbitor și cel mai bine păstrat al viziunii etrusce asupra lumii, domină o stare de spirit complet diferită de acea atmosferă veselă și festivă, cu ajutorul căreia etruscii au ascuns anterior frica de moarte de ei înșiși și a oferit cele mai vesele, ca să spunem așa, în mod magic, condiții „confortabile” ale vieții de apoi a defunctului Frica de moarte a existat dintotdeauna și a jucat întotdeauna un rol important în acele sisteme religioase în care cultul vieții de apoi ocupa un loc dominant Cu toate acestea, „optimismul istoric” al etruscilor, care erau în plină ascensiune, le-a dat ocazia să înlăture cumva, să evoce magic momentul sumbru al morții, evidențiind latura festivă a sărbătorii de cult Situația a fost diferită pentru etruscii din ultima perioadă a existenței lor Au simțit declinul puterii lor, ireversibilitatea ei și deznădejdea supremă a destinului lor istoric Chipurile celor care se sărbătoresc din ce în ce mai des capătă o expresie de gând trist sau deznădejde îndurerată În picturile murale, regina lumii interlope, demonii posomorâți ai lumii interlope, îndrumând sufletul către lumea interlopă, Harun și Tukhulka, inspiră groază cu fețele lor monstruoase, apar din ce în ce mai mult în picturile murale Cu toate acestea, aceste tendințe, deși într-o formă negativă, dramatic-pesimistă, sunt asociate cu apariția interesului pentru starea personală, psihologică, a unei persoane În acest moment a avut loc trecerea de la dinamismul emoțional oarecum impersonal al imaginilor din secolul al VI-lea și începutul secolului al V-lea î Hr la o înţelegere mai personal-psihologică a lumii spirituale a omului În acest sens, totul devine programatic și interes pentru trăsăturile „individualizate” ale aspectului corporal și caracterului unei persoane; emergente, și nu numai în picturi, ci și în sculptură, tendințe care duc la viitoarea înflorire a portretului realist roman Adevărat, privind în perspectivă, trebuie remarcat că în timpul ascensiunii Imperiului Roman, când portretul roman înflorește, maeștrii Arta etrusca a secolelor IV-I la i e Pictura Mania în principal pentru modelarea strălucitoare a caracterului unei persoane, imaginile create de ei se disting printr-o forță specifică, uneori cinică și egoistă, care afirmă viața Prin urmare, elementul de tristețe, nota „sufletului dornic”, caracteristică picturilor funerare etrusce târzii și parțial portretului sculptural, nu vor primi temporar dezvoltarea ulterioară Abia în epoca primei crize profunde a Imperiului Roman, la mijlocul secolului al II-lea e , acest aspect al imaginii umane pe o bază diferită, mai profundă și, aparent, fără a împrumuta direct experiența etruscilor târzii, se face din nou simțit în cultura artistică a lumii antice, prefigurand epuizarea și moartea sa definitivă În secolul al IV-lea la i e alături de picturi, unde dramatismul psihologic al imaginilor coexistă cu motive de gen extinse, apar acelea în care intriga complexă nu are o importanță decisivă Coada, a, într-un tablou nou, mormântul Reliefurilor Pictate din Cerveteri Există puține morminte de acest tip, dar sunt simptomatice ale unora dintre tendințele de mai târziu în arta etruscă În camera criptei se intră pe scările unui coridor lung, dromosul O singură cameră dreptunghiulară mare creează senzația unui spațiu interior mare Scrierile funerare, interpretate ca un pat, sunt deschise în pereți - chiar și perne sculptate din piatră sunt așezate la cap, reliefuri pictate înfățișând scuturi, săbii, coifuri, precum și o mare varietate de obiecte de uz casnic sunt așezate pe pereți Interesul pentru concretitatea lumii lucrurilor predomină aici asupra intrigii figurative propriu-zise Toate obiectele sunt reprezentate pentru ca defunctul să le folosească, prin urmare, au un sens cult, magic Și, totuși, aici, într-o oarecare măsură, se anticipează un interes pentru o reprezentare de încredere a lumii obiective, care va deveni tipic pentru arta romană de mai târziu, provocând înflorirea motivelor naturii moarte În același timp, aceste reliefuri colorate de pe pereții încăperii pustii creează o anumită atmosferă a interiorului fantastic de alienată, înghețată tensionat, care îl deosebește atât de mult de exuberanța veselă a mormintelor din secolul al VI-lea- -a jumătate a secolului al V-lea locuit de oameni, animale, flori î Hr e Imaginile rare ale ființelor vii sunt de natură subordonată Așadar, de exemplu, pe soclul uneia dintre cutiile de sarcofag apare o imagine în relief de jumătate de lungime a unei figuri umane și o figură rafinată și decorativă, aproape manierată, a Cerberului cu trei capete Se poate face o impresie despre linia principală de dezvoltare a picturilor funerare pe exemplul mormântului lui del Orco din Tarquinia Opa este alcătuită din două camere, dintre care una (Nr ) a fost construită la mijlocul secolului al IV-lea î Hr , cealaltă (Nr ) - mai târziu, la cumpăna dintre secolele IV și III la p e În picturile mormântului lui Orko- apare imaginea demonului monstruos Tu-hulki, atârnând peste spiritul trist așezat al lui Tezeu (fresca este dedicată vieții de apoi a umbrelor eroilor) Sinistra figura a lui Tuhulkp cu un cârlig- Orko – tradus de obicei prin „monstru”, iar în raport cu acest mormânt – la plural, „monstri” O traducere literală a „Orko” ar putea fi „căpcăun” Dar în folclorul romanic, „Orko” este un „monstru-canibal” fabulos, fantastic Dar în raport cu canibalii adevărați, se folosește un alt termen, care dă o confuzie a două concepte, ca în cuvântul nostru „canibal” cincizeci arta etrusca cu nasul vatuit, părul dezordonat, doi șerpi în formă de coarne, cu o trupă verzuie-albastru de colorare a corpului, poate părea oarecum naiv pentru un privitor modern și să nu dea naștere acelei groază confuză pe care imaginea acestui real- viata, din punctul de vedere al etruscilor, demonul ar fi trebuit sa le provoace Începutul demonic în această perioadă este larg răspândit în arta etruscă O nuanță de monstruozitate malefică însoțește întotdeauna tristețea umană confuză sau tristețea liniștită Aceasta este masca teribilă a demonului cu colți, asociată evident cu un fel de acțiuni de cult, păstrată în Muzeul Orvsto (sec IV î Hr ) Demonologia sumbră a etruscilor târzii amintește atât de demonologia Evului Mediu creștin încât unii oameni de știință au venit cu o ipoteză care este greu de dovedit cu privire la influența mormintelor și monumentelor etrusce asupra formării imaginilor demonilor în creștină medievală artă În celula nr , artistul revine la motivul unei sărbători Cum s-a schimbat caracterul ei! Înseamnă mai matur, mai puțin decosilt În pictura sonoră contrastantă (apar elemente de modelare a culorilor tonale), autorul înfățișează o sărbătoare de rămas bun de oameni cuprinsi de o tristețe profundă, deși reținut de nobilă Aceasta este imaginea sărbătorii, bazată în mod clar pe experiența clasicilor greci târzii Da, numele este înscris pe perete - Velia Opa este înfățișată întinsă pe un pat de banchet lângă soțul ei; i se păstrează și numele - Arpt Velha (mormântul „monstrului” era cripta familiei familiei Velch) Profilul lui Velip este plin de durere reținută, ceva Skopasian se vede pe chipul ei Dar această durere nu este atât de patetică și furtunoasă, mai ascunsă Ea întruchipează nu un impuls eroic furtunos de sentiment dramatic, ci o stare de tristețe constantă În același timp, în același mormânt își găsește expresia tendința gen-patur-mortizantă a artei etrusce târzii Lângă paturile de banchet sunt descrise în detaliu ustensile bogate: vaze figurate, pahare, vase, alături de care stă o figură elegiac gânditoare a unui servitor efeb Tendința de gen este asociată cu o scădere a eroismului ridicat al imaginii Creșterea proporției momentului de viață de zi cu zi în arta etruscilor se reflectă într-o serie de detalii și în picturile altor morminte Aceasta este figura complet de gen a unui servitor care pune o măsuță, construită într-o perspectivă complexă și destul de pricepută (fresca mormântului lui Golini de la Orvieto, sfârșitul secolului al IV-lea î Hr , Florența, Muzeul de Arheologie) Găsim o combinație ciudată a unei imagini amenințător de sumbră a morții și a realităților de gen de zi cu zi în așa-numitul mormânt Francois din Vul-chp În fresca înfățișând măcelul captivilor la mormântul lui Patroclu, ill , într-un motiv plin de cruzime, cules din vechimea veche a epopeei, este însoțit de personaje pur etrusce Acesta este zeul înaripat al lumii interlope Vant și Harun demonic urât și posomorât, cu un ciocan pe umăr Pe unul dintre pereți este un portret în lungime completă al defunctului, o anume Vela Saties Toga lui albastru închis este împodobită cu imagini ciudate de figuri care dansează Printre ei se află o femeie zveltă, tânără goală, cu un scut în mână În fața lui Vela Saties, dansând urât, se mișcă un pitic obez, ținând pe brațul ridicat o pasăre legată de o frânghie Imaginea lui Sates este cu siguranță un portret, în timp ce figurina servitorului însoțitor, un bufon pitic, este în mod convențional gen În acest grup Arta etrusca a secolelor IV-I î Hr e Sculptură elemente cotidiene și fantastic de sumbre par să se îmbine În semnificația ciudat de capricioasă, probabil simbolică, a figurilor care împodobesc mantia, în contrast cu mișcarea lentă a proprietarului cu o privire jalnică, îndepărtată și dansul grotesc și clovnesc al piticului, se poate simți saturația motivului de gen real cu același senzație dramatică de sumbru care pătrunde în întregul tablou Punctul culminant al acestei linii tragice în picturile etrusce are loc în secolul al III-lea î Hr î Hr e , în frescele mormântului Scuturilor din Tarquinia Partea centrală a picturii este deosebit de expresivă Soții înclinați pentru pro-silt a cu o sărbătoare de înmormântare de rămas bun, sunt înfățișați unul față în față Pentru prima dată în arta Italiei există un „dialog” a două suflete Expresia de pe chipul femeii Ravntu Aprnay este izbitoare Starea sufletului care a intrat în sine din dor fără speranță și întristare este uimitoare Deosebit de expresivi sunt ochii ei uriași, care privesc fie în ei înșiși, fie în infinit Soțul, punându-și cu afecțiune mâna pe umărul soției sale, o privește cu o blândă tristețe simpatică Mișcările kifared-ului cu fața tristă și flautistului sunt reținute, însoțind această conversație tăcută cu muzică liniștită Sărăcirea treptată a Etruriei duce la faptul că în viitor mormintele mari pictate sunt mai puțin frecvente, picturile lor devin mai rare SCULPTURĂ În secolul al IV-lea î Hr e se dezvoltă ca un gen special de artă individualizată psihologic și bazat pe asemănarea fizică a portretului sculptural În secolul precedent, încercările de a stăpâni experiența clasicilor timpurii și maturi nu au contribuit la individualizarea imaginii portretului, ale cărei începuturi puteau fi văzute în arta arhaicului etrusc matur Această linie, ca să spunem așa, nepersonalizată este păstrată mai târziu - un exemplu este capul de bronz de nămol de tineri de la British Museum, caracterizați printr-un caracter ideal abstract Totodată, deja într-un mare cap de teracotă de la Wei (așa ill a se numește capul lui Malavolta, Roma, Muzeul Villa Giulia), sculptat la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e un maestru remarcabil, alături de realitatea generalizată a formei clasice, lovește un dinamism ascuns (întoarcerea pe jumătate a capului, mișcări agitate ale șuvițelor de păr) și, cu toată generalizarea ei, o stare mai personală a imaginii, colorată de un sentiment de gândire neliniştită Creată pe vremea când Polikleitos și Phidias lucrau în Grecia, această sculptură anticipează într-un fel arta secolului al IV-lea î Hr e Dinamismul și expresia, trăsăturile caracteristice tradiției etrusce, se transformă și se supun aici acelui sentiment în naștere al singurătății individului și al tristeții ființei sale, care la etrusci apare mai devreme decât la greci, de când au intrat în epocă a crizei polisului, criza vieții publice și nu a trăit-o înaintea lor perioada de prosperitate clasică Capul de la Beii arată că transformarea arhaicului în formele clasicului târziu și chiar proto-elenismul s-a petrecut la etrusci fără dominația îndelungată a etapei clasice Energia spiritualizată, intonația personală a acestui cap este atât de semnificativă încât i-a determinat pe unii cercetători să se asocieze cu „Sfântul Gheorghe” de Donatello arta etrusca În secolul al IV-lea î Hr e motivul îmbinării unui aspect generalizat cu o stare figurativă concretizată, predominant dramatic-noninițială, își primește dezvoltarea ulterioară Atomul este evidențiat, de exemplu, de un vas de bronz de la Gabia în formă de cap uman (Paris, Luvru) Ochii larg deschiși, cu o privire parcă întorsă spre interior, o gură jale sunt trăsăturile caracteristice ale acestei imagini, clasicii târzii greci moderni În secolele IV-III î Hr e la Faleria apar sculpturile din teracotă, unde elementul de vitalitate concretă începe să prevaleze decisiv asupra idealității aparenței Acesta este un fragment ceramic din capul statuii lui Artemis, aflată acum în St Louis Uneori, încercările de renaștere psihologică de gen a schemei generalizate a imaginii sunt oarecum naive, ceea ce este demonstrat, de exemplu, de chipul unui tânăr înfățișat pe capacul unei urne păstrate în Muzeele de Stat din Berlin Dezvoltarea tendinței portretului în această perioadă este strâns legată de monumentele unui gen aparent independent precum urnele pentru cenușă asemănătoare cu sarcofagele Pe aceste urne relativ mici în imaginile tradiționale ale cuplurilor de sărbătoare sau a unui cap mort singuratic înclinat, adesea, mai ales începând cu secolul al II-lea î Hr , dapa la scară largă, în toate caracteristicile lor portretistice, în timp ce corpul, care ar trebui să se potrivească pe restul suprafața urnei, oarecum „se usucă” Aceasta dă uneori naștere la o impresie ciudată, aproape caricaturală (din punctul de vedere actual) Pentru etrusc, această discrepanță, aparent, părea a fi o convenție artistică firească Era puțin spațiu, iar transferul trăsăturilor individuale ale defunctului părea important atât în termeni artistici, cât și rituali În cele mai multe cazuri, aceste portrete sculpturale se remarcă printr-un fel de realism protocolar aproape prozaic, lipsit de orice elemente de idealizare sau de înfrumusețare În același timp, descrierile sunt și lipsite de o anumită expresivitate Deci, caracterizare aproape grotesc expresivă a chipului defunctului s un sarcofag cu scene din Iliada pe perete (sfârșitul secolului al IV-lea î Hr , Tarkvipiya, muzeu) Calmă, aproape severă și în același timp gândire contemplativă este transmisă în chipul lui Partunus, culcat pe un sarcofag (sfârșitul secolului al IV-lea î Hr , Tarquipia, muzeu) Un portret al unui om necunoscut dintr-o urnă din Volterra (sfârșitul secolului al III-lea î Hr , Volterra, Muzeul Guarnacci) este marcat de o mare energie în modelare și parțial în expresia facială Protocolismul prozaic al unei portrete foarte exacte se pronunță mai ales în imaginea soților în vârstă culcați pe capacul urnei de la Volterra (sec I î Hr , Volterra, Muzeul Guarnacci) Totuși, această lucrare aparține perioadei în care este planificată, dacă nu o fuziune, atunci o strânsă împletire a artei etrusce și romane propriu-zise Revenind la portretul sculptural, trebuie remarcat că în secolul al III-lea î Hr e are loc o victorie decisivă a principiului portret-psihologic Mai mult, alături de portrete, unde problema apropierii de original este încă de natură atributiv-formală (această tradiție va trăi destul de mult timp în portretul republican roman), există acelea în care fuziunea celor două părți a imaginii portret este realizat— Arta etrusca a secolelor IV-I la i e Sculptură transfer de similaritate fizică și bolnav intern individualizat de stări spirituale ale persoanei înfățișate Așa sunt portretul de bronz al unui băiat (secolele III-II î Hr , Florența, Muzeul de Arheologie) sau al unui bolnav impuls volitiv aproape agresiv cap al unei statui masculine (secolul III al II-lea î Hr , Paris, Biblioteca Naţională) Adevărat, în aceste lucrări trăsăturile asemănării portretului și stării de spirit sunt date cu reținere cu moderație Dar cu atât mai izbitoare este prospețimea aproape modernă a modului ter-il a capul de rac al unui tânăr (sfârșitul secolului al III-lea î Hr , München, Colecții de stat antice) Vioicitatea asemănării, impetuozitatea ascunsă a mișcării, combinația de energie agitată și durere abia perceptibilă sunt împletite într-un întreg neobișnuit de expresiv Libertatea muncii maestrului este de asemenea admirabilă Șuvițele nestăpânite de păr sunt înfățișate cu o ușurință aproape impresionistă, puful delicat al unei barbi și al unei mustațe care încă nu a prins contur este transmis cu zgârieturi ușoare în mișcare; pliul neliniștit al gurii este asimetric, ochii îndoliați surprinși sunt larg deschiși, conturul feței se distinge prin expresivitate nervoasă Ceva asemănător vom întâlni doar într-un portret roman în a doua jumătate a secolului al II-lea și la începutul secolului al III-lea d Hr e În paralel, se dezvoltă o linie mai precisă, energic protocolară a portretului, din care pornește direct portretul roman al Republicii târzii și al Imperiului timpuriu Așa este portretul lui Publius Cornelius Scipio, realizat în secolul al II-lea î Hr e , aparent de un maestru etrusc (Herculaneum, muzeu) Finalizarea acestei linii este o statuie portret din bronz a lui Aulus il a, în Metella (Florenta, Muzeul de Arheologie), unde schema prost înțeleasă a statuii portret ceremonial din perioada elenistică este supusă unei întruchiri analitice exacte și stricte, s-ar putea spune, a caracterului unei persoane în vârstă prozaic imperios Statuia a fost creată nu fără influența artei romane, deja chiar la sfârșitul secolului al II-lea sau începutul secolului I î Hr e (pe togă s-a păstrat o inscripție votivă în limba etruscă; după î Hr , anul acordării cetățeniei romane italienilor, inscripțiile erau de obicei latine) În felul său, punctul culminant și desăvârșirea portretului sculptural etrusc este celebrul bust din bronz al așa-numitului Brutus il (Roma, Muzeele Capitoline) Datarea sa este încă controversată: mai devreme a fost atribuită secolului al IV-lea î Hr e , acum cel mai adesea considerat un produs de la sfârșitul secolului al III-lea - începutul secolului al II-lea î Hr , dar unii cercetători îl atribuie chiar secolului I î Hr e Oricum ar fi, energia aspră, aproape formidabilă, combinată în mod neașteptat cu un strop de doliu stoic, concentrarea interioară enormă, combinația organică a unicității individuale pline de viață a imaginii cu semnificația ei tipică guvernamentală fac acest portret, așa cum ar fi , simbol al unei întregi epoci spirituale din viața unei persoane străvechi Meșteșugul strălucit îl face, de asemenea, unul dintre vârfurile absolute ale artei portretului mondial Portretul este atât de bun încât uneori a apărut gândul la mâna unui maestru grec major Cu toate acestea, grafismul energetic în prelucrarea formei, transferul individului, mai degrabă decât structura tipică a volumelor capului și, cel mai important, intonația generală a stoicismului sever determină caracterul italian al bustului Arta etruscilor, în perioada sa ulterioară, reluând deja îndeaproape atât temele artei romane emergente, cât și formele sale artistice, în timpul secolului I î Hr e intră în uitare, rupându-se arta etrusca scrie, parcă, în momentul celei mai înalte înfloriri a puterii dramatice a expresiei tale Acest sfârșit tragic a fost inevitabil din punct de vedere istoric Sfârșitul secolului al II-lea și cea mai mare parte a secolului I î Hr e - este vremea când puterea romană a început să zguduie înverşunatul luptă civilă În chinuri, sânge și noroi în timpul acestor decenii, s-a născut o nouă ordine imperială, care înlocuiește dominația aristocrației romane învechite polis din Roma Antică Timpul a scos la iveală o nouă relație între „Oraș” și restul Italiei și între Italia și totalitatea ținuturilor cucerite de Roma Unul dintre episoadele acestei lupte a fost războiul aliaților italieni, adică orașele dependente de Roma, cu republica aristocratică romană Orașele etrusce au jucat un rol imens în ea Dar o trăsătură a timpului schimbat este remarcabilă: etruscii, ca toate orașele rebele ale Italiei, au luptat nu pentru restabilirea independenței lor de altădată, ci pentru eliminarea inferiorității dependenței lor Ei au văzut calea către aceasta prin acordarea dreptului de cetățenie romană, adică prin includerea lor în statul roman în drepturi depline, și nu într-o poziție dependentă Orașele etrusce, devastate și slăbite de război, în anul î Hr e a primit cetățenia romană În același timp, procesul de evacuare a veteranilor romani pe pământurile etrusce vacante după un război brutal s-a intensificat Etruscii, care au primit cetățenia romană, s-au amestecat cu coloniștii romani, și-au identificat din ce în ce mai mult interesele cu una sau alta parte romană aflată în lupta Limba etruscă este înlocuită de latină, lumea etruscă dispare, dispare originalitatea ei, dizolvându-se în lumea romană, în vastul imperiu „urbis et orbis” – „oraș și univers” Va trece un secol, iar antichitățile etrusce, ca ceva îndepărtat și exotic, vor servi drept subiect de cercetare istorică pentru câțiva savanți romani ARTA ROMEI ANTICE Una dintre trăsăturile caracteristice ale culturii artistice romane în ansamblu este relativă întârziere în comparație cu dezvoltarea civică Acest lucru este valabil mai ales pentru artele vizuale Acest fenomen necesită o explicație, care rămâne încă incompletă Aparent, faptul că până la sfârșitul secolului al VI-lea la i e Roma era un oraș mic sub stăpânirea regilor etrusci și reprezentand cultural periferia provincială a lumii etrusce Încă de la sfârșitul secolului al VI-lea la p e Roma, formată într-o singură politică mică de mai multe așezări situate pe dealurile învecinate, a rămas centrul, pe de o parte, unind populația pastorală și agricolă de-a lungul câmpiei prea fertile din jur, pe de altă parte, jucând un anumit rol de tranzit punct între Etruria și orașele bogate din Grecia italiană În î Hr e răsturnarea regilor etrusci și instaurarea unei republici aristocratice Dar eliberarea Romei de sub stăpânirea etruscilor nu a contribuit la început la înflorirea economiei și culturii; mai degrabă se remarcă întărirea elementului agricol-pastoral în comparaţie cu dezvoltarea relativă a păturilor comerciale şi meşteşugăreşti în perioada anterioară Pe tot parcursul secolului al V-lea î Hr e forțele Romei sunt aproape complet absorbite în lupta pentru a-și răspândi influența în orașele latine adiacente sudului și pentru a împinge treptat posesiunile sud-poetice La cumpăna dintre secolele V şi IV î Hr e Roma este atacată de invazia galică; după ce și-a revenit, orașul reia o expansiune lentă și persistentă în zonele adiacente din centrul Italiei, subjugând treptat acele politici etrusce din sud, care au fost afectate în special de gali Abia în cursul secolului al III-lea î Hr e Roma, devenită un oraș-stat italian destul de puternic, începe lupta, mai întâi pentru zdrobirea finală a etruscilor, apoi pentru stăpânirea Italiei și pentru dominația în partea centrală a Mării Mediterane Război cu Pyrrhus în prima jumătate a secolului al III-lea î Hr e iar cel de-al doilea război punic de lungă durată de la sfârșitul acestui secol a pus bazele dezvoltării Romei ca o entitate statală puternică Pentru prima dată Roma se confruntă cu problema inevitabilității transformării Arta Romei Antice mod riarhal-conservator și primitiv de viață culturală și alinierea acestuia cu noul nivel de putere atins Creșterea sclaviei, dezvoltarea meșteșugurilor, formarea de noi bogății - toate acestea au cerut imperios schimbări De la aproximativ la și e începe un proces complex, contradictoriu din punct de vedere dialectic, de formare a unei culturi care este de fapt „romană” în tipul ei Este indisolubil legată de începutul stăpânirii experienței elenismului Acest proces este intensificat mai ales după cucerirea Greciei de către Roma la mijlocul secolului al II-lea î Hr e La începutul secolului I la p e procesul de italianizare a statului roman este finalizat Ca urmare a așa-numitului Război Aliat, orașele și regiunile italiene subordonate Romei dobândesc caracterul de cetățenie romană Roma devine centrul unui stat egal formal, teritorial mare Cu toate acestea, nu există niciun motiv să considerăm această nouă structură statală ca fiind crearea unui singur stat italian în sensul modern al cuvântului Cert este că această unitate se bazează pe un fel de „difuzare” a drepturilor cetățeniei romane – locuitorii născuți liberi ai Italiei sunt egali în drepturi ca „romani”, și nu ca cetățeni „italieni”, adică ca cetățeni ai unui oraș, o singură politică Adevărat, în timpul Războiului Aliaților, numele „Italia” gravat pe monede a apărut pentru prima dată - ca o desemnare a unui fel de unitate de stat Dar aceste monede au fost bătute de unirea orașelor italiene, nu de Roma De aici rolul deosebit al Romei Este mai mult decât o capitală Tocmai apartenența Romei, cel puțin în cel mai îndepărtat colț al Italiei, face din persoană un cetățean cu drepturi depline Această situație se proiectează în viitor și asupra puterii romane „lumești” formate La începutul secolului al II-lea la i e extinderea Romei spre Est se intensifică Prin anii ai secolului I la i e se încheie cucerirea estului Mediteranei, adică a statelor elenistice, de către Roma Organizarea polis a puterii nu mai corespundea noii situaţii Această situație a încetat să mai corespundă lumii vechilor valori polis - întreaga mentalitate polis La cumpăna erei noastre, vechile forme republicane de guvernământ învechite sunt epuizate; Roma devine un imperiu Relația cu ținuturile cucerite este și ea oarecum modificată Dacă la început provinciile sunt obiectul unui jaf fără rușine, atunci Roma trece la exploatarea „planificată”, cu care provinciile plătesc pentru o perioadă de trai „ordonată” relativ stabilă Atrăgând de partea ei elita conducătoare a țărilor cucerite, Roma practică tot mai mult acordarea - - ca un privilegiu - a titlului de cetățean roman Cetățenia dobândită a creat condițiile necesare pentru ca partea prosperă economic a societății sclavagiste a imperiului să folosească oportunitățile oferite de o putere uriașă, ceea ce a provocat, mai ales în cursul primelor două secole și e , ascensiunea relativă a culturii materiale și spirituale a imperiului, în special părțile sale orientale elenistice Cu toate acestea, în acest caz, includerea în numărul de cetățeni cu drepturi depline a fost înțeleasă nu ca includere în numărul de cetățeni ai imperiului - ca un fel de stat unificat, și anume Arta Romei Antice ca un premiu al drepturilor de care se bucurau cetăţenii Rome-polis Abia în perioada târzie a Imperiului Roman, când atât Italia, cât și cu atât mai mult Roma, și-au pierdut poziția dominantă economică, titlul de cetățean roman a fost în cele din urmă extins asupra întregii populații libere a imperiului și, astfel, finalul său legal și juridic s-a realizat unificarea Astfel, dualitatea particulară a structurii statului a fost înlăturată Formarea statului roman a avut consecințe de amploare în evoluția culturii antice Roma a inclus în imperiul său întreaga Mediterană (Grecia, Siria, Egipt etc ), precum și zone ale Europei de Vest precum Galia (Franța actuală) și Marea Britanie, partea Rin-Dunăreană a Germaniei și Ungaria de astăzi, aproape întreaga Peninsula Balcanică și o parte din Orientul Mijlociu, până la Eufrat și Armenia A creat, dar în esență, puterea mondială romano-elenistă În sfera culturală din această stare nu a avut loc doar prelucrarea experienței elenistice de către o formațiune istorică italiană specifică - Roma În condițiile predominante, s-a creat un fel de conglomerat pestriț de culturi cu anumite impulsuri predominante în dezvoltarea sa în ansamblu Aceste impulsuri sunt asociate cu formarea etapei finale elenistice târzii romane, sau mai degrabă post-eliptice, din istoria societății antice clasice de sclavi Cultura italo-romană nu numai că absoarbe culturile popoarelor subordonate, în primul rând cultura elenistică, dar într-o anumită măsură ea însăși se varsă în „marea elenistică”, la rândul ei influențând-o activ Istoria artei atât a Romei-polis cât și a monarhiilor elenistice și a politicilor se apropie de sfârșit; începe istoria artei „lumii” Imperiului Roman Astfel, cultura Romei imperiale devine etapa finală în dezvoltarea culturii întregii lumi antice Această etapă are propriile sale trăsături calitative, propriile sale destine, care o deosebesc de ciclul elenistic propriu-zis de dezvoltare al civilizației antice De remarcat, însă, că, în general, fundamentul elenistic, reelaborat în conformitate cu tradițiile romane, este ceea ce formează fața unei noi civilizații Unitatea culturii romane este o unitate destul de relativă, la fel cum, apropo, unitatea culturii elenistice pestrițe cu variantele ei propriu-zise greco-elenistice și elenistice orientale a fost, de asemenea, relativ relativă Și totuși etapa „romană”, tipul „roman” de post-elenism își lasă cu autoritate amprenta asupra întregii diversități a lumii peantiene târzii Roma ia, dar și destul de autoritar „își dă” valorile acestei lumi Particularitatea istoriei Romei ca putere mondială a fost că în timpul erei Imperiului Roman civilizația antică de tip clasic greco-roman a fost extinsă la vestul Mării Mediterane și la vestul „barbar” Mediteranei zone ale Europei Pe parcursul secolelor I-II p e a existat un proces puternic de romanizare a acestora Pi Cu excepția despotismelor elenistice orientale slab grecizate, cum ar fi regatul partic Arta Romei Antice G>$ Peninsula Renană, Galia, regiunile Renania din Germania, regiunea Dunării și Marea Britanie au fost profund implicate în acest proces Același lucru ar trebui spus și despre nord-vestul Africii, unde cultura Cartaginei de tip greco-fenician a fost complet distrusă, iar această regiune a devenit unul dintre centrele puternice pentru dezvoltarea culturii și artei imperiale, propriu-zise romane Această romanizare profundă a culturii nu a putut fi comparată cu influența culturală a politicilor comerciale grecești separate, situate sporadic de-a lungul coastelor Spaniei și sudului Franței Din întâmplare, latină a devenit în Evul Mediu baza formării limbilor viitoarei spaniole, portugheze, franceze și, în partea de nord-est a graniței Imperiului Roman - națiunile române Ca urmare a crizei lumii antice, care a început în secolul al III-lea și s-a încheiat în secolul al V-lea n e , Imperiul Roman de Apus, slăbit economic (mai ales în Italia) în comparație cu partea de est relativ înfloritoare a imperiului, a fost copleșit de un flux de invazie barbară și s-a prăbușit ca entitate de stat Cu toate acestea, romanizarea mai multor zone s-a dovedit a fi atât de profundă și stabilă încât a supraviețuit consecințelor acestui grandios colaps Mai mult, când în Evul Mediu timpuriu a început formarea treptată a culturii pre-feudale și feudale, triburile de mijloc care au cucerit jumătatea vestică a imperiului, limba latină a devenit limba educației de vârf Acest lucru se aplică și zonelor care nu au fost niciodată cucerite de Roma și în care limbile germanice și slave sunt păstrate ca limbi populare Această vitalitate tocmai a versiunii romano-latine a civilizației peantice târzii este cu atât mai remarcabilă cu cât, aproximativ de la mijlocul secolului al II-lea d Hr , e , adică în perioada începutului declinului Italiei propriu-zise și a relativului renaștere economică a părților răsăritene, adică greacă a imperiului, folosirea limbii grecești, în paralel cu folosirea la-typi, pătrunde în cele mai înalte cercuri ale societăţii romane Încă din epoca lui Hadrian și mai ales a lui Marc Aurelius, conducerea romană, mai precis, conducerea Imperiului Roman, a devenit din ce în ce mai bilingv Apare un paradox ciudat: strâns asociat cu cultura elenistică, Apuleius scrie atât în greacă, cât și în latină, iar lucrarea sa cea mai semnificativă este Metamorfoze (Măgarul de aur), care are loc în Grecia și care este în mare măsură o imitație a romanului de aventuri elenistice, scris în latină, iar împăratul roman filozoful Marcus Aurelius își scrie jurnalul filosofic „Singur cu sine” în greacă Și totuși, chiar și după sfârșitul secolului al IV-lea Imperiul Roman a fost împărțit în Est și Apus, cu două capitale - Roma și Constantinopol, în Imperiul Roman de Răsărit, în perioada inițială a transformării sale în bizantin, limba latină a continuat să fie cultivată alături de greaca ca limbă oficială a decrete de stat, literatură juridică și parțial proză istorică Abia în a doua jumătate a secolului al VI-lea în Bizanț, limba greacă înlocuiește decisiv latina Revenind la soarta culturii artistice în partea de est a Imperiului Roman, mai exact, în provinciile sale elenistice (partea de nord a Peninsulei Balcanice, în special cea mai mare parte a teritoriului Iugoslaviei moderne, România și Ungaria, nu a fost inclusă în soslav eliptică Arta Romei din perioada antică și epoca panneii rssp se prelungesc monarhiile stice, iar componenta latină, propriu-zisă romană a culturii antice a fost dominantă multă vreme), trebuie remarcat că tocmai în aceste zone, începând cu secolul al IV-lea și cu atât mai mult din secolul al V-lea, procesul de transformare a culturii antice târzii și adăugarea unei culturi de tip pre-bizantin se desfășoară intens ARTA ROMANILOR DIN PERIOADA ANTICĂ ȘI EPOCA REPUBLICII TIMPURIE b - mijlocul secolului al III-lea î Hr Se cunosc puține lucruri despre arhitectura primei perioade și ceea ce se știe indică arhaismul profund al primelor structuri ale polisului nou apărut În timpul secolului al VI-lea î Hr , aparent, forme embrionare foarte elementare ale structurilor arhitecturale continuă să existe Așa era templul rotund al lui Vesta, situat într-un câmpie mlăștinoasă, între dealuri Fiind multă vreme centrul pieței al orașului, acest sit dobândește deja în perioada timpurie importanța celui mai important centru religios și civil al Romei - a fost viitorul for roman, Forumul Romapum Templul Vestei era o colibă rotundă ridicată din lemn și cărămidă de noroi, acoperită cu un acoperiș în formă de con Este posibil ca forma sa arhaică și primitivă să fi continuat tradițiile onorate de timp, datând dintr-o perioadă anterioară - din secolele VIII-VII Don e Este probabil ca simultan cu templul aproape antic de la Vesta, în care s-a păstrat Flacăra Eternă, să fi fost construite și structuri mai „moderne”, adoptate până atunci în arhitectura etruscă În orice caz, deja la începutul secolelor al VI-lea și al V-lea, sub ultimul dintre regi ai dinastiei etrusce, a fost ridicat un templu pe Capitoliu, dedicat, așa cum se întâmpla adesea în rândul etruscilor, triadei divine: Jupiter, Juno și Minerva Era un templu tipic etrusc, aproape pătrat în playa, cu trei cellae, cu un puternic portic proeminent, cu trei rânduri de colops puțin distanțate, ridicându-se deasupra unui podium înalt din tuf Coloppi, se pare, nu mai erau făcute din lemn, în timp ce părțile structurale ale templului, așa cum este de obicei în arhitectura etruscă, erau făcute din lemn și cărămidă și căptușite cu plăci de teracotă pictate Era deja o clădire mare - , X , m Puținele informații despre artele plastice din secolele VI-V î Hr pe care le avem ne dau motive să credem că aici au lucrat și maeștri invitați din Etruria Astfel, un caracter complet etrusc este fixat de o lespede ceramică, remarcată prin dinamismul expresiv primitiv (aparent, parte dintr-o clădire religioasă care nu a supraviețuit), înfățișând un Bacchus asemănător unui minotaur între două pantere (începutul secolului al VI-lea î Hr , Roma, Forum) Antiquarium) Există sugestii despre participarea sculptorului etrusc Vulka la decorarea templului Capitolin După cum sa menționat în secțiunea despre arta etruscă, celebra lupoaică din bronz a fost turnată la începutul secolelor VI și V de către un maestru italian în vizită Cu toate acestea, unele monumente supraviețuitoare vorbesc și despre o origine foarte timpurie a legăturilor Romei cu arta grecilor din Italia de Sud, care, totuși, este caracteristică și etruscilor, în special în orașele de coastă Arta Romei Antice deja în secolele VIII-VII la i în bazată pe experiența artei orașelor sud-italiene și grecești în general Acesta este capul zeiței - un fragment al unei statui de teracotă de la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e (Roma, Anticarul Orașului) Aceasta fie nu este o lucrare italo-greacă de foarte bună calitate, fie opera unui etrusc „grecizant” Următoarea etapă semnificativă de construcție, și deja de fapt romană, începe aproximativ de la mijlocul secolului al IV-lea î Hr Construcțiile acestei perioade sunt asociate în primul rând cu îmbunătățirea orașului care a început să crească A fost necesar să se efectueze „bonificare”, adică drenarea forului mlăștinos, devenit centrul comercial și religios al Romei Una dintre aceste structuri a fost un sistem complex de canalizare realizat din piatră și care deviază apa din subsol de la for către Tibru, așa-numita Maxima Cloaca Arcul său ghemuit și greu cu vedere la Tibru este remarcabil prin faptul că este unul dintre cele mai vechi exemple de utilizare a unei bolți cu adevărat arcuite cu o cheie de boltă în tehnologia de construcție a Romei În î Hr Începe să fie ridicat primul zid de piatră al orașului, așezat din pătrate puternice de tuf, așa-numita stepă a lui Servius Tullius (numele este incorect: Servius Tullius este unul dintre regii etrusci ai secolului al VI-lea î Hr ) Într-o perioadă ceva mai târzie, la sfârșitul secolelor III-II î Hr , includ stepele urbane ale coloniei romane Faleria Puritatea tăierii pătratelor, claritatea geometrică a volumelor, expresivitatea nobilă a arcului semicircular al porții arată calea enormă pe care arhitectura cetății etruscilor (participarea stăpânilor lor la construcție este incontestabilă) și Roma a avut-o a călătorit timp de un secol și jumătate Prin secolele - î Hr e includ prima lucrare despre decorarea forului roman Este greu de judecat, pentru că în epoca împăraților, forul a suferit o restructurare decisivă pentru a-l transforma într-un centru reprezentativ al „capitalei lumii” O clădire deosebit de semnificativă a fost construită în î Hr e templul Concordiei (Consimțământul), ridicat cu ocazia următorului acord „final” între patricieni și plebei În construcția acestui templu, materialele de piatră erau deja utilizate pe scară largă În orice caz, s-a început o abatere de la utilizarea pe scară largă a materialelor instabile caracteristice arhitecturii templelor etrusce Templul Concordiei a fost ulterior reconstruit fundamental, iar acum este imposibil să-i judeci aspectul inițial Până în a IV-a și în prima jumătate a secolului al III-lea la i e includ primele drumuri mari pavate, poduri de piatră, apeducte Unul dintre primele drumuri care mai târziu Roma a acoperit toată Italia, și apoi întregul imperiu, a fost Calea Appian, care leagă Roma de bogata Campanie Drept ca o săgeată, drumul oferă o idee despre patosul geometric aparte al ordinii, care a devenit una dintre componentele afacerii construcțiilor romane Artele vizuale în secolul al IV-lea î Hr e , judecând după puținele rămășițe supraviețuitoare, a continuat să se dezvolte ca parte a lumii artei etrusce, nu fără influența culturii centrelor grecești din sudul Italiei Monumente construite la Roma, mai ales de la mijlocul secolului al IV-lea î Hr e , au fost, judecând după informațiile care au coborât, destul de numeroase Existent- bolnav a, b bolnav a bolnav Arta Romei secolele II-I la i e arhitectură Erau statui ecvestre din bronz, parțial comandate special grecilor, parțial aduse ca pradă În perioada ulterioară de degradare, toate au fost topite Dovadă prețioasă a artei din acest timp este un fragment dintr-un tablou funerar din Esquilia, unul dintre cele șapte dealuri romane (Roma, Muzeele Capitoline) Fragmentul supraviețuitor înfățișează o întâlnire a doi generali pe fundalul stepelor orașului Numele lor sunt înscrise pe frescă - Fappius și Fabius Fabius a purtat războaie de succes cu samniții și, se pare, fresca a fost dedicată încheierii păcii cu samniții Pe la mijlocul secolului al III-lea la p e se referă la sarcofagul lui Scipio Barbatus (Roma, Muzeele Vaticanului) Decorată cu decor arhitectural discret, se remarcă prin simplitate nobilă (poate a fost realizată de un maestru grec din Sicilia) Acest sarcofag începe o serie uimitoare de sarcofage romane care au adus o contribuție atât de semnificativă la istoria artei mondiale În același timp, arta locală, în esență patriarhal-țărănească, a reliefului italian continuă să existe Nu are nicio legătură cu influențele artei elenizante, dar, cu toată natura ei elementară, conține acele trăsături ale unei dorințe primitive de realitatea cotidiană de încredere și de povestire, care va primi o dezvoltare atât de bogată și complexă în relieful roman de mai târziu Așa este binecunoscutul relief ciobanesc de la Lucera (Lucera, Muzeul Provincial) Datarea sa exactă, ca datarea oricărui „primitiv”, este dificilă: relieful ar fi putut fi creat în secolele IV și III î Hr e Nu este exclus, deși mai puțin probabil, ca un maestru provincial să-l creeze mai târziu ARTA ROMÂNĂ SECOLELE - î Hr ARHITECTURĂ Primele trăsături ale se apropie de apogeul arhitecturii romane apar după cel de-al doilea război punic și războaiele cu Pyrrhus, la rândul lui bolnavi b și c la p e Apeductele, depozitele, drumurile asfaltate, podurile și, bineînțeles, templele încep să se ridice cu o energie extraordinară Poate că originalitatea contribuției Romei la lumea culturii antice, în primul rând, se manifestă tocmai în arhitectură și doar puțin mai târziu în domeniul artei plastice în sine Un monument de activitate intensivă de construcție la începutul secolului al II-lea la c e - așa-numitul Portic al Aemiliei Acesta este un ansamblu de depozite și birouri de mărfuri, ridicat în jurul anului î Hr e pe malurile Tibrului Întinzându-se aproape un kilometru pan ( m lungime și m adâncime), uriașele depozite au fost împărțite în secțiuni acoperite cu bolți de butoi În timpul construcției acestui ansamblu, romanii au reușit să rezolve cu succes problema iluminării spațiilor adânci: secțiunile au fost combinate în rânduri de galerii boltite, fiecare rând următor ieșind deasupra celui precedent Recepția, destul de comună în vremurile ulterioare, aici a fost o inovație îndrăzneață În timpul construcției, a fost utilizat pe scară largă betonul, a cărui bază a fost mortar de var pe nisipuri vulcanice - puzolana Utilizarea betonului a devenit baza arhitecturii romane și a făcut posibilă construirea rapidă și ieftină de complexe mari Arta Romei Antice Un exemplu caracteristic de structură de templu care anticipează principiile arhitecturii mature de tip reprezentativ mai degrabă decât utilitar este templul lui Jupiter Anxur din Terracina Templul, situat pe un deal și ridicat pe lângă o platformă puternică, domina orașul și împrejurimile Parterul și etajul inferior magnific al acestei platforme, format dintr-un șir ritmic strict de arcade sprijinite pe stâlpi puternici, s-au păstrat Sentimentul de forță severă, grandiozitatea maiestuoasă a scalei este deja de natură pur romană Combinația de beton cu placarea din piatră folosită aici va deveni o trăsătură caracteristică a majorității monumentelor ulterioare După ce stăpânesc tehnica betonului, arhitecții romani câștigă oportunitatea de a trece de la zidărie bazată pe procesul de adăugare a pietrei la piatră, adică o însumare a întregului, la modelarea formelor plastice ale arhitecturii prin turnarea unor structuri tridimensionale puternice folosind metoda cofrajului și apoi umplerea cu mortar Adevărat, romanii au folosit expresivitatea acestor volume monumentale și forța brutală a suprafețelor lor brute doar în structuri utilitare În clădirile cu caracter reprezentativ de cult, ei au căutat să ascundă această suprafață, să-i confere o puritate geometrică și, în același timp, să o „înnobileze” confruntând fie cu piatră-cărămidă, fie cu marmură colorată lustruită Din această tehnică, în perioada târzii Republicii și Imperiului, s-a dezvoltat principiul decorațiunii decorative impresionant de pompos, parcă suprapus unor structuri puternice, oportun frumoase în proporțiile lor și corpul magnific al clădirii De la mijlocul secolului al II-lea î Hr e operele de artă greacă încep să se aglomereze la Roma, reprezentanți ai educației elenistice, priceperea artistică elenistică încep să fie importate - ca sclavi sau ca oaspeți Cucerirea și distrugerea Cartaginei ca urmare a celui de-al treilea război punic, cucerirea Macedoniei și a Greciei, jaful nerușinat al orașelor cucerite (de exemplu, Corintul a fost învins brutal în ) creează o nouă situație politică și culturală Fructele acestor victorii s-au bucurat în primul rând de liderii militari, de elita aristocratică senatorială și de stratul comercial și cămătarist în rapidă dezvoltare a societății romane Cu toate acestea, trecerea de la fosta strictețe a dreptului la lux și „stăpânirea” operelor de artă a fost la prima etapă a unui caracter unilateral de consumator Mii de statui, picturi, obiecte de artă aplicată de lucru grecesc au fost transportate la Roma Casele romane bogate din zona forurilor erau decorate cu opere de artă, dar acestea erau lucruri furate, importate Pentru prima dată, au fost destui, au satisfăcut nevoile lacome de achiziție ale vârfului societății romane, care „acaparase” rolul de conducători ai unui puternic centru politic și economic, aflat într-o stare de expansiune violentă Într-o oarecare măsură, acest aflux de obiecte de valoare jefuite a împiedicat dezvoltarea artei lor Dar, în cele din urmă, transformarea Romei în puterea centrală a Mediteranei și abundența monumentelor artistice au trebuit să dea roade De la începutul secolului al II-lea la i e are loc nașterea formelor monumentale și decorative ale artei romane Această perioadă de tranziție durează până la bolnav V, S Arta Romei secolele II-VII î Hr e Arhitectură bolnav in bolnav a bolnav e, , a, b ca c î Hr e , adică până la lichidarea republicii aristocratice învechite și înființarea Imperiului Roman, care prin atomul timpului devine o uriașă putere „mondială” În secolele IV-III la i s-a încercat crearea unui ansamblu templu integral, care ar trebui să fie unul dintre principalele centre de cult ale Romei în creștere - Lrea Sacra (adică Zona Sacră) Rămășițele structurilor sale sunt situate pe Largo Argeptina, inclusiv una construită la mijlocul secolului al II-lea la i e clădire rotundă Templele rotunde erau larg răspândite în lumea greacă și elenistică Cu toate acestea, nu este necesar să presupunem că forma templelor rotunde romane, ca în acest templu, a fost împrumutată din Grecia Colibele rotunde, inclusiv cele de cult, erau comune în vremurile arhaice atât în Etruria, cât și în Latspuma antică Este caracteristic în acest sens că templul rotund nu era înconjurat de o bază în trepte de-a lungul perimetrului, așa cum se practica în Grecia, ci stătea pe un podium înalt, scara era situată doar pe partea laterală a ușilor, vizavi de altar Vedem o versiune ulterioară a acestui gen de construcție în templele Sibilei din Tivoli și mai ales pe Hercule Cuceritorul (sau Vesta) în Piața de tauri Din c la i e s-au păstrat și câteva fundații de clădiri cu scop neclar, temple care, aparent, continuă tradițiile templului etrusc cu trei nave, dar sunt mai nobile și mai zvelte în proporții și, se pare, deja ridicate în întregime din piatră Sfârșitul secolului al II-lea și primele două treimi ale secolului I î Hr au fost o perioadă de criză profundă, o criză în creșterea puterii sclavilor stabilite Necesitatea deja menționată mai sus de a depăși organizarea învechită a polis a puterii de stat și a lichida puterea Senatului, unde predominau forțele conservatoare „vechile romane”, a fost întărită și de o urgentă necesitate socială Creșterea rapidă a bogăției, afluxul masiv de sclavi, criza micilor proprietari de pământ țărănești au provocat profunde tulburări sociale Încercările de a rezolva problema agrară pe baze democratice, întreprinse de Gracchi (ultima treime a secolului al II-lea î Hr ), s-au încheiat cu eșec În același timp, uriașa masă de sclavi, adunată în mari latifundii sclavagiste, a devenit o forță periculoasă, amenințănd însăși bazele acelei etape a unei societăți sclavagiste dezvoltate, în care odinioară a intrat în Roma patriarhală agricolă, artizanală Numai cu mare dificultate a reușit în anul î Hr e zdrobește rebeliunea Spartacus Totul cerea o restructurare decisivă a statului, „modernizarea” acestuia și cel puțin o rezolvare temporară a acelor contradicții sociale acute care au zguduit Roma cu atâta forță în ultimul secol al republicii Unu- Singura ieșire istorică reală a fost sosirea unui imperiu printr-o dictatură militară, menită să consolideze societatea de sclavi, să organizeze un nou sistem de putere în conformitate cu cerințele guvernării unei puteri uriașe Una dintre primele etape ale „mișcării către imperiu” a fost inevitabila reformă militară, realizată în anul î Hr e Mariem Până la Maria Roma- Armata rusă era formată dintr-o miliție de cetățeni, a cărei arme (cavalerie, infanterie grea, infanterie ușoară etc ) depindea de calificarea proprietății - cetățenii s-au înarmat pe cheltuiala lor Armata, așadar, era poporul roman Mariy a introdus recrutarea de soldați pentru o lungă perioadă de timp Arta Romei Antice durata de viata; s-au înarmat cu dependenţii statului La sfârșitul slujbei, veteranilor li s-a dat o bucată de pământ, care a servit la două scopuri: primul era salvarea liberă a agriculturii mici de la prăbușirea completă, al doilea era romanizarea provinciei Cea mai sărăcită și declasată parte a populației libere a intrat în armată Câțiva ani, a depins și financiar de succesul campaniilor de cucerire ale comandantului (împărțirea pradă); interesele sale au fost „înstrăinate” de interesele politicii în ansamblu Legătura „personală” cu generalul a început să însemne mai mult decât legătura cu instituțiile romane Foarte curând lupta dintre fracțiunile conducătoare capătă caracterul unor ciocniri militare directe între comandanți care își exprimă interesele Începe perioada războaielor civile crude, perioada apariției dictatorilor (Sulla), formarea unui bloc de mai multe personalități influente (primul și al doilea triumvirat) Din ce în ce mai mult, acești oameni, și orașul în ansamblu sau senatul său, sunt inițiatorii unor mari evenimente „prestigioase” pentru decorarea și restructurarea Romei și a împrejurimilor ei imediate (templul Fortuna Primige-pii Sulla, teatrul) lui Pompeius, forul lui Cezar etc ) d ) În general, acesta a fost momentul începerii unei restructurări intensive a Romei (punctul ei a venit deja sub Augustus) Se dezvoltă și artele plastice În procesul dezvoltării lor, vechile tradiții etrusco-italiene și influențe elenistice, reinterpretate într-un mod nou, s-au ciocnit, au fost efectuate primele experimente de împletire și contopire a acestora Treptat, a luat naștere o nouă înțelegere, specific romană, a imaginii arhitecturale și a soluțiilor urbane; s-au pus bazele unei anumite înțelegeri a locului sculpturii și picturii în viața orașului, au fost puse principiile proiectării unui mediu artistic și casnic privat Până în secolul I î Hr , adică perioada Republicii târzii, există o serie de structuri monumentale atât în Roma însăși, cât și în împrejurimile acesteia, realizate din tuf și travertin, eventual căptușite cu marmură, arătând că procesul de transformare a Romei de la un oraș de lut și cărămidă la orașul de marmură a început chiar înainte de Augustus La mijlocul secolului I î Hr e a fost construit primul teatru roman de piatră Înainte de aceasta, Senatul a interzis construirea de teatre permanente, deoarece considera că sectorul divertismentului, chiar dacă este asociat cu sărbători religioase, nu are dreptul să concureze cu clădirile cu scop sacru sau civil-statali Deci, începută în secolul al II-lea î Hr e construcția unui teatru de piatră a fost suprimată ca „o chestiune inutilă și dăunătoare dreptului” Teatrul a fost ridicat în anii - î Hr e dependent de unul dintre membrii primului triumvirat Remember În mod caracteristic, în construcția acestui teatru, Pompei a trebuit să recurgă la un truc legal pentru a ocoli interdicția oficială Teatrul a fost construit ca parte a unui sanctuar dedicat lui Veper cel învingător, făcând astfel parte dintr-un mare ansamblu arhitectural O curte mare dreptunghiulară se învecina cu semicercul teatrului cu o serie de structuri mici situate de-a lungul perimetrului Se crede că Pompei a fost inspirat în timpul construcției acestui teatru de celebrul teatru grecesc din antichitatea târzie din Mitileny Cu toate acestea, tocmai teatrul lui Pompei este un exemplu clasic al teatrului roman, care este atât de semnificativ diferit de cel grec Dacă teatrele grecești ar fi fost construite folosind naturale Arta Romei secolele II-I i)o și e Arhitectură panta dealurilor, apoi Pompei, în ciuda faptului că a fost mai ușor ca niciodată să găsești panta potrivită în Rims, situată pe șapte dealuri, a ridicat totuși un teatru pe structuri boltite puternice, creând o structură arhitecturală monumentală, funingină în sine Semicercul peretelui cu două niveluri al teatrului, ca și semicercul puțin mai devreme al sanctuarului Fortune din Prenest, introduce pentru prima dată contururi curbilinii atât de caracteristice pentru el mai târziu în arhitectura Romei Întrucât teatrul roman nu mai era un teatru popular coral, așa cum a fost inițial în Grecia Antică, orchestra perse gala era un cerc în care jucau actorii și corul și era transformată într-un semicerc în care scaunele de piatră ale vizitatorilor de onoare ale au fost amplasate teatrul, adică senatorii și nobilimea Proskenium, care a fost folosit doar ocazional în scopuri de joacă în teatrul grec, a fost transformat într-un loc de joacă principal, asemănător scenei moderne În acest sens, treptele teatrului formau un semicerc exact Printre greci, ei erau întotdeauna ceva mai mari decât un semicerc și, parcă, îmbrățișează orchestra, în care, ca într-o arena de circ modernă, acțiunea se desfășura efectiv De acum încolo, spectacolul s-a jucat pe o scenă, actorul a fost în cele din urmă îndepărtat de spectator și astfel s-au pus bazele acelui concept de corelare: spectator-actor, sala-scenă, care, prin modificări semnificative, s-au dezvoltat în teatrul New Age In decurs de secol î Hr e își primesc dezvoltarea structurilor monumentale și memoriale asociate cu creșterea puterii mâlului oligarhic nașteri Așa este mormântul Ceciliei Metella, soția uneia dintre rudele unui membru al primului triumvirat al lui Crassus, situat lângă Calea Appian Această clădire monumentală, depășind cu hotărâre tradițiile tumulului etrusc, pregătește monumente funerare grandioase ale epocii imperiale Pe un terasament puternic de pământ întărit cu zidărie (un ecou al tumulului etrusc), a fost ridicat un uriaș cilindru, construit din piatră precis cioplită, încuiat cu un acoperiș conic pierdut Severitatea, monumentalitatea și grandiozitatea sunt trăsăturile caracteristice ale acestei clădiri Anticipează o întreagă linie în arhitectura imperiului, asociată cu construirea unor puternice monumente de arhitectură memoriale „front-propaganda”, lipsite de o funcție utilitaristă directă, formând astfel un fel de „rău” opus patosului utilitar-funcțional al alte tei în arhitectura romană Aproape concomitent cu acest monument plin de patos maiestuos, exprimând viziunea asupra lumii a elitei romane, pretinzând impozitatea statului, în a doua jumătate a secolului I la p e a ridicat o structură memorială pentru a comite un alt fel Eurysaces, un brutar bogat care a profitat de pe urma furnizării de pâine Romei extinse, un om fără naștere nobilă, poate un plebeu parvenit, dacă nu un eliberat, primește de la rudele sale un monument memorial, unde nămolul este imortalizat cu complezența plebeilor profesia care l-a îmbogățit „Memorialul”, mai degrabă urât, este format dintr-un piedestal dintr-un bloc de cilindri de piatră, pe care se sprijină volumul cubic al monumentului propriu-zis, străpuns de orificii, fie depozite mari de cereale, fie acele cuptoare în care se coacea pâinea Arta Romei Antice prăjiturile sunt principalul aliment al consumatorului roman de masă Clădirea este încununată cu un relief, unde lucrarea din brutărie este înfățișată cu bună minuțiozitate Plebeul bogat, cu suficientă încredere în sine, își afirmă locul sub soare În același timp, acest monument este unul dintre cele mai clare exemple ale formării unui relief narativ realist în anii sfârșitului republicii târzii - începutul imperiului, care reproduce împrejurările vieții de zi cu zi cu acuratețe prozaică Există o nouă schimbare în domeniul construcției templului În anii înainte și e in vecinatatea Romei, in Preneste (tenerespey ill a - in Palestrina), Sulla reconstruieste sanctuarul Fortuna Primigenia Un dictator puternic și crud, servitorul Norocului îi aduce un omagiu patronei sale divine Trebuie să spun că aceasta este una dintre primele clădiri în care se dezvăluie cu o strălucire extraordinară dorința arhitecturii romane de soluții grandioase ansamblu-spațiale demne de centrul unei puteri uriașe Sentimentul extinderii întregului, articularea sa complexă este un fel de transcriere estetică a apariției conștiinței romane dincolo de lumea îngustă închisă a unui polis relativ izolat În același timp, acea legătură cu mediul peisagistic, care era încă foarte puțin conturată în templul lui Jupiter Apxura din Terrachipa, este dezvoltată pe scară largă aici Sanctuarul situat pe versantul muntelui formează un sistem complex de terase și etaje Spațiul terasei superioare este complicat de un întreg sistem de portice și de o scară situată de-a lungul axei centrale care duce la semicercul sanctuarului încununat cu un templu pavilion rotund Principiul integrității simetrice care stă la baza acestei decizii este implementat într-un mod cu totul diferit în abordările acestei părți a sanctuarului - aici arhitectul refuză traseul rectiliniu-axial Un pelerin care se îndreaptă spre sanctuar trebuie să simtă dinamica complexă cu multiple fațete a spațiului Mai întâi, ajunge la o serie de arcade ghemuite ale unui soclu tăiat în stepa masivă, apoi ajunge la o platformă lungă intermediară, de pe care duc în sus două scări abrupte situate pe părțile laterale ale ansamblului, apoi, după ce le-a urcat, el merge de-a lungul uneia dintre cele două rampe acoperite blânde, conducându-l din nou afară pe axa centrală și abia apoi pășește pe o serie întreagă de etaje centrate de scări Combinația de arcade, ziduri goale, porticuri, din nou arcade, scriere-exedre semicirculare deosebit de încastrate, tăind planul porticurilor, sporesc extraordinar viața spațială și temporală a ansamblului Trebuie remarcat faptul că activitatea spațială a complexului nu este legată accidental de schimbarea imaginilor arhitecturale concepute pentru a se desfășura în timp Pofta de timp pentru a dezvălui imaginea devine caracteristică! caracteristică a percepţiei artistice romane Această tendință se va manifesta în mod deosebit în mod deosebit în relieful narativ roman Noile tendințe se manifestă chiar și în clădiri relativ mici și destul de tradiționale Un exemplu este așa-numitul Templu al Norocului Virilis, plasat în Piața de Tauri, rya-il - case cu templul Vestei amintit mai sus (e posibil să fi fost un loc de înfăptuire a negustorilor de vite) Formele templului etrusc primesc aici un elen mai înnobilat Arta Romei secolele II-I î Hr e Arhitectură dezvoltare zirovannuyu - un rând subțire de colonii ionice, un fronton mai puțin greu îi dau grație și eleganță Această clădire anticipează forma clasică a unui templu roman dreptunghiular Dorința de a da deplină integritate ansamblurilor arhitecturale mari se simte și în Tabularia construită pe forul roman (o clădire pentru depozitarea arhivelor statului) Forumul Roman în acest moment a suferit o restructurare suplimentară Înapoi în secolul al II-lea la i e pe laturile lungi opuse ale forului se construiesc două bazilici - adică clădiri cu un spațiu interior mare - care îndeplinesc simultan funcția de bursă comercială și de centru judiciar; bolnav b acestea sunt bazilicile - Emilia ( î Hr ) și Semprosia (aproximativ î Hr ) În același timp, însă, stânca abruptă a Capitoliului care închidea forumul a rămas nedecorată arhitectural I-a fost atașat în - bolnav - ani î Hr e sub Sulla Tabularius, păstrat doar parțial El era o clădire cu mai multe etaje Parterul forma un subsol înalt, greu, aproape de cetate; al doilea nivel era format din arcuri puternice ghemuite, ai căror piloni erau decorați cu semi-coloane din ordinul dorian Mai departe se înălța un portic mai ușor, mai grațios, cu coloane, probabil din ordinul corintian Totul s-a încheiat cu un etaj cu ferestre înalte, încununat cu un acoperiș cu patru paturi Astfel, Tabularium a format o clădire cu mai multe niveluri tipică arhitecturii ulterioare cu utilizarea simultană a diferitelor ordine - o ordine doriană mai constructivă în nivelul inferior și ordine mai ușoare, zvelte și decorative în cele ulterioare Acest principiu a fost aplicat mai târziu, în epoca imperiului, în Colosseum în alternanța ordinelor toscan, ionic și corintic Apoi bolnav a, c, a Timp de multe secole, principiul decorarii unei clădiri cu mai multe etaje cu etaje de semi-coloane sau pilaștri de diverse ordine va fi preluat și dezvoltat în arhitectura Renașterii, în special în lucrările lui Alberti, un admirator entuziast al romanului arhitectură De remarcat, de asemenea, că în galeria Tabularium sunt anticipate formele și proporțiile galeriilor de descărcare ale aceluiași Colosseum Arhitectura caselor din epoca republicană poate fi urmărită cel mai bine în Pompei, deoarece la Roma majoritatea caselor din acest timp au fost distruse, iar în locul lor s-au ridicat case din epocile ulterioare Pompeii, ca urmare a unui dezastru natural, ne-a adus în integritate chiar și cele mai mici detalii ale vieții de zi cu zi Tipul local de casă italiană cu atrium este îmbogățit cu un peristil (o curte interioară înconjurată de o colonadă), decorată de obicei cu o fântână, statui, paturi de flori Casa peristil, o trăsătură distinctivă a arhitecturii elene de est, nu a fost pur și simplu împrumutată, ci refăcută în felul său Amenajarea liberă a localurilor în jurul peristilului este înlocuită de romani prin amenajarea localurilor de-a lungul unei singure axe centrale, care era deja caracteristică locuințelor etrusce Dintre clădirile rezidențiale pompeiane din epoca republicană, casa Pansei, casa Faunului și casa Nunții de Argint sunt cel mai bine conservate Apariția vilelor bogaților a avut diverse motive Acest lucru se datorează îmbogățirii extreme a vârfului societății romane și creșterii indie vizualism și dorința de singurătate în mijlocul naturii și zgomotul crescut și înghesuita vieții orașului Vitruvius distinge între vila rustica - o vila rurala de natura economica sau industriala, si Arta Romei Antice villa peurbana este o vilă urbană concepută pentru relaxare și tot felul de distracție Acestea din urmă erau situate în număr mare pe coasta Golfului Napoli Mai bine decât altele, Vila Tainelor, Vila nămol b, b, c, a Diomede (ambele lângă Pompei), Vila Papirurilor de lângă Herculaneum, vilele de la Boscorsal Vila de la tara a fost proiectata la fel ca si cea de oras, dar mai liber; peristilul era mai mare și transformat într-o adevărată grădină Partea principală a casei era alăturată de servicii și anexe situate în cerc sau într-un dreptunghi deschis Amenajarea vilei a fost determinată în mare măsură de natura zonei Grădina amenajată cu art, fântâni, foișoare, grote, sculptură incluse organic în complexul vilei Un accesoriu indispensabil al vilei a fost un mare rezervor - piscina Tipul arhitectural al unei vile romane la sfârșitul secolului I la i e a primit o expresie complet terminată Vilele din epoca imperială păstrează acest tip intact și se deosebesc de acesta doar prin dimensiunea lor mai mare, decorațiunile de lux (uneori excesive) și utilizarea unor materiale mai valoroase Pictura de stepă a fost o parte integrantă a clădirilor rezidențiale bogate în epoca republicii La Pompei s-au păstrat multe picturi murale și, prin urmare, importanța acestui oraș pentru studiul picturii antice este excepțional de mare La sfârşitul secolului al XIX-lea a fost stabilită împărțirea picturilor murale pompeiene în patru stiluri asociate cu anumite perioade istorice Această împărțire rămâne în principiu corectă și, în plus, nu numai pentru Pompeian, ci și pentru toată pictura decorativă romană până în al treilea sfert al secolului I p e Perioada de la începutul secolului al II-lea î Hr e până în anii ai secolului I î Hr a fost momentul primei ascensiuni semnificative a artelor vizuale la Roma În cursul intersecției active a influențelor lucrărilor maeștrilor etrusci cu „presiunea” importului din ce în ce mai mare de lucrări, mai întâi din sudul Italiei, și apoi din Grecia însăși, odată cu creșterea activității grecului vizitator maeștri, se sintetizează treptat un tip propriu de artă romană, se formează cadre locale, reconstruite în raport cu mediul roman în maniera maeștrilor străini Acest proces se încheie practic în primii ani ai imperiului, în timp ce începutul său datează tocmai din secolul al II-lea î Hr SCULPTURĂ Un exemplu de „transcriere locală” a tradițiilor elenistice este statuia lui Orfeu cântăreț din peperip (o stâncă locală din piatră vulcanică moale) (a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr , Roma, Muzeele Capitoline) O combinație de dinamică patetică accentuată și realitatea autentică a motivelor individuale, caracteristică reliefului roman emergent în sine, distinge un relief cu o scenă de luptă din Isernia (secolele III-II î Hr , Iserpia, muzeu) Începutul sculpturii monumentale și decorative de cult, bazată în principal pe tradițiile elenistice din sudul Italiei Arta Romei secolele II-I î Hr e Sculptură de remarcat marile figuri așezate ale lui Demeter și Kore-Persephope din sanctuarul de la Aricce lângă Roma (mijlocul secolului al II-lea î Hr , Roma, Muzeul Național Roman) Printre lucrările găsite în Ariccia, Demeter ocupă un loc aparte în ceea ce privește nivelul său artistic înalt - deși executat în tradițiile „atismului clasicizant”, dar remarcat printr-o vivacitate restrânsă a expresiei faciale O trăsătură caracteristică a acestor lucrări a începutului ascensiunii artelor plastice la Roma este că maeștrii nu se îndreaptă încă către marmură, ci aderă la materialul tradițional - teracota La sfârșitul secolului II și în timpul primei jumătăți a secolului I la i e relieful monumental roman primește prima înflorire Cea mai frapantă și instructivă manifestare a celor două tendințe artistice principale — elenizantul, în mod accentuat ceremonial și decorativ, și tradiția reliefului narativ — a fost realizată în așa-numitul altar al lui Domitius Ahenobarbus Structura, decorată cu reliefuri, judecând după proporțiile sale ( , m lungime și , m lățime), cel mai probabil a fost un altar, iar piedestalul pentru un grup de statui monumentale mari este unul dintre primele exemple ale dorinței Romei de a avea dimensiuni mari, demne a centrului puterii clădiri reprezentative După cum am menționat, ambele tendințe coexistă pașnic în acest monument Pe una dintre laturile lungi era înfățișat nămol mitologic Intriga atricală este „Triumful lui Amphitrite” (München, Colecții de Antici de Stat), care se remarcă prin dinamica sa decorativă ridicată și dorința unei integrități picturale a impresiei, adică a fost executată complet în spiritul elenistic O altă scenă (Paris, Luvru), aparent înfățișând deținerea de nămol b din calificare, care determină statutul de proprietate al cetățenilor și locul respectiv în organizarea armatei, impunea o prezentare detaliată a principalelor semne ale unui eveniment important și în același timp destul de specific Iată o imagine detaliată (pe partea stângă a reliefului) a procesului însuși al sondajului de calificare, și imaginea altarului dominând în centru cu un războinic care îi depășește pe toți în înălțime, aparent Marte, a cărui prezență în acest caz este firesc, iar tradiționala scena jertfei unui mistreț, un berbec și un taur Combinația dintre un echilibru strict și sec al compoziției cu preocuparea pentru autenticitatea realistă a poveștii este specific romană Apropo, parcela reliefului dă naștere unor dispute legate de întâlniri O serie de trăsături stilistice ne încurajează să atribuim „altarul” începutului secolelor II-I î Hr e Aceeași etapă de calificare (op a avut loc la fiecare cinci ani) putea avea loc nu mai târziu de ani (după reforma militară a Mariei, aceste calificări nu au fost deținute) Tradițiile de relief informativ-narativ au continuat să se dezvolte de-a lungul întregului secol I î Hr la i e , păstrând uneori, mai ales în provincii, trăsături arhaice foarte primitive Așa este, de exemplu, imaginea procesiunii funerare de la San Vittoripo (prima jumătate a secolului I î Hr , L'Aquila, Muzeul Național Abruzzo) Doar treptat, din topirea tradițiilor elenistice și locale italiene, iese un relief sculptural remarcabil din secolele I și II n e Un cap deosebit și luminos în sculptura secolului I la p e a apărut un portret – o introducere magnifică în perioada de glorie a portretului roman Arta Romei Antice Portretul roman al Republicii târzii se bazează pe tradițiile portretului italic din secolele III-II la i e și acționează ca un fenomen artistic matur, având propriile principii artistice, propriul sistem de tehnici și un fel de patos etic în înțelegerea personalității umane Severitatea vremii, necesitând oameni cu un caracter hotărâtor, care a dat naștere la o serie de personalități puternice, și-a găsit expresia cea mai directă tocmai în portretul sculptural Aceste trăsături au stat la baza unei lungi perioade de dezvoltare a portretului roman (până în anii ai secolului al II-lea d Hr ) Orice dezvoltare ulterioară a experienței elenistice nu a putut opri această linie de dezvoltare pentru o lungă perioadă de timp, ci doar a îmbogățit-o suplimentar cu mijloace tehnice și pricepere Încă de la început, atât conceptul estetic, cât și limbajul artistic al portretului roman din corpus au fost diferite de portretul grecesc În aceasta din urmă, chiar și în epoca elenismului, când s-a dezvoltat portretul bazat pe asemănarea personală, trăsăturile individuale au fost concepute ca o transformare a structurii plastice „tipice” a capului, ca o abatere de la normativitatea sa clară În perioada elenistică, alături de întruchiparea dramatică, realistă, a stărilor psihologice profunde și esențiale (de exemplu, statuia portret a lui Demostene, secolul III î Hr ), a fost larg răspândită, mai ales în secolele II-I BC, o linie de interpretare patetic elevată, intensificată emoțional, oarecum idealizată a portretului (școala Pergamon) În sculptura elenismului târziu (în Grecia propriu-zis), stilizarea la rece a artei clasicilor maturi și târzii, „clasa peoatismului” s-a răspândit Deși influența maeștrilor din această direcție, în special precum Pa-sitel, s-a simțit clar în sculptura statuară romană din secolul I î Hr la i e , în portret această linie idealizantă nu a primit o dezvoltare notabilă decât în perioada domniei lui Augustus Pentru portretul roman, a avut o importanță decisivă analiza concretității caracteristice în structura capului, descoperirea tiparelor „personale” ale construcției acestuia (În mod firesc, în același timp, maestrul nu a putut să nu opereze cu unele trăsături tipice ale structurii craniului uman, dar diferența dintre pozițiile estetice inițiale este importantă aici ) -documentul social „a strălucit” fie prin energia aspră, stoică, cu voință puternică a oamenilor din acea perioadă tulbure, sau drama profundă a experienței personale a disonanțelor epocii (acestea din urmă - în portrete de naturi mai complexe și mai reflexive din punct de vedere intelectual) Cu toate acestea, al doilea tip de caracteristică nu determină linia dominantă a portretului epocii Se caracterizează printr-un portret masculin din teracotă de la Cerveteri, asociat încă cu tradiția etruscă (sfertul III al secolului I î Hr ill î Hr , Roma, Muzeul Villa Giulia), izbitor, lipsit de orice patos sau idealizare, prin acuratețea dură de analiză facială – inteligent, aproape cinic în aroganța sa obișnuită involuntară Cu toată primatul principiului grafic asupra dezvoltării plastice propriu-zise a formei, portretul impresionează prin forța matură a verismului său Dezvoltarea liniei reprezentate de portretul masculin de la Cerveteri se vede in capul de mai sus Arta Romei secolele II-I î Hr despre Sculptură o statuie de mormânt din Campagna (mijlocul secolului I î Hr , calcar Napoli, Muzeul Național) cu o interpretare în mulțime a personajului și a mai multor bolnavi grafice uscate Un alt aspect al compoziției portretului din acest timp (asociat deja menționată a doua linie) este reprezentat de portretul unei fete (sec I î Hr , Vatican, Muzeul Etrusc Gregoropapian) Capul încântă prin transferul vioicității emoționate a tinerei fecioare Impulsurile elenistice indirecte sunt folosite pentru a depăși acuitatea expresivă a personajului provenită din portretele peetrusiene târzii (ecourile sale se ghicesc în portretul de la Cerveteri) Portretul unei fete se caracterizează printr-o pâlpâire în mișcare a suprafeței (mai ales observabilă atunci când mergeți în jurul bustului), dând imaginii o pulsație specială a vieții În boală profund dramatică Plan de g, această tehnică a fost dezvoltată într-un portret masculin din bronz de la Ermit (ultimul sfert al secolului I î Hr ) Combinația dintre curaj trist și amărăciune obosită, modularea subtilă a transmiterii nuanțelor stării psihologice la schimbarea punctelor de vedere, anticipează într-o oarecare măsură, dacă nu în limbajul formal, atunci în esență, unele dintre tendințele ulterioare în dezvoltare a portretului roman Dezvoltarea motivului „togatu-sa” în statuia portret, adică un magistrat sau un preot îmbrăcat în togă, este și ea tipică vremii Acesta este transferul oarecum meschin, dar atent al similitudinii cu marmură o statuie în pai a unui vechi roman care oferă libații zeilor (c î Hr , Roma, Muzeele Vaticanului) Unul dintre cele mai puternice documente artistice ale vremii este un portret bolnav al unui vechi patrician (a doua jumătate a secolului I î Hr , Roma, Muzeul Torlopia) Nu numai combinația magnifică de grafică expresivă și modelarea energică a volumelor de plastic urmărește întocmai trăsăturile caracteristice unice ale modelului care captivează, ci în primul rând transferul unei imperiozități oarecum morocănoase, voință încăpățânată și inteligentă, un simț neostentativ al importanța de sine a acestui exemplu magnific de „roman adevărat” În fața privitorului se află unul dintre cei care au creat măreția Romei prin munca lor, perseverența intenționată, combinată cu prudența pragmatică și care, în condiții noi, a fost condamnat să lase loc unor oameni de un nou tip - Cezar, Pompei, Augustus, corespunzând noului, ei înșiși au generat condiții pentru dezvoltarea statului Ceva mai mult protocol și, în același timp, aproape clasificând nămol un portret statuar rece al unui patrician cu busturi ale strămoșilor (Roma, Muzeele Capitoline) Această statuie, cel mai probabil, a fost creată în a doua jumătate a secolului, aproape în epoca lui Augustus De un interes deosebit sunt busturile strămoșilor, aparent copiate destul de conștiincios de maestru și, în general, care transmit în mod convingător un verismo oarecum static și un simț al caracterului precis, caracteristice maeștrilor romani din secolul I î Hr î Hr e Presupusul portret al lui Sulla (mijlocul secolului I î Hr , Veneția, Muzeul de Arheologie) se distinge prin dramatismul psihologic, anxietatea ascunsă și dinamica nervoasă a elaborării grafice a detaliilor Aceeași tendință de tranziție de la o caracterizare mai rigidă și mai statică a imaginii la o caracterizare a uneia mai mobile și pitorești se remarcă în statuile de mormânt pereche în picioare - acest tip de regândire romană a perechilor înclinate de sarcofage etrusce Evoluția tipului unei pietre funerare parțiale este evidentă mai ales când se compară stela cu Arta Romei Antice un cuplu în vârstă de la Muzeele Capitoline (mijlocul secolului I î Hr ) și o stele elegantă, eventual Eurysaces cu soția sa (ultima treime din ill , secolul I î Hr ), izbitoare în tristețea lor lirică purificatoare și arta rafinată în interpretare a pliurilor sclipitoare ale draperiilor Ultima stele, cu combinația ei dintre veridicitatea romană a imaginii și ecourile artei grecești, introduce deja o trecere în etapa următoare, „august”, în dezvoltarea artei romane Înființarea primului triumvirat, apoi anii dictaturii lui Iulius Cezar, au marcat sfârșitul unei ere din istoria Romei și începutul tranziției către imperiu, a cărei formare a avut loc în timpul ciclului final al războaie civile, după asasinarea lui Cezar' Cu toate acestea, în artele vizuale din anii înainte și e s-a dovedit a fi momentul etapei finale în evoluţia portretului republican târziu Această etapă este reprezentată de portretele cunoscute ale celor doi principali rivali care au luptat pentru putere - Gnaeus Pompei (Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek) și Julius Caesar (Roma, Muzeul Torlonia) Aceste capete completează linia realistă a psihologismului concret și precis al portretului roman din secolul I î Hr la i e Elemente de interpretare pictural-plastică a formei și generalizarea masei acesteia, combinate în mod ciudat cu o transmitere calmă prozaic și în același timp expresivă din punct de vedere artistic a mulțumirii de sine limitate a stării de spirit și banalitatea baplyyuy a înfățișării lui Pompei, trebuie pus pe seama faptului că capul care a ajuns până la noi, aparent, pe bună dreptate este considerat doar o copie după original, realizat în secolul I n e , când influența tehnicilor inerente artei elenismului a crescut temporar în tabloul complex și ambiguu al dezvoltării portretului Puterea dramatică și veridicitatea vitală a artei romane din perioada republicană târzie, pe de altă parte, a fost dezvăluită pe deplin în minunatul portret al lui Iulius Cezar A fost executat, dacă în timpul vieții, atunci a murit bti imediat dupa moartea sa Libertatea de orice idealizare și, în același timp, adevărata semnificație interioară a înfățișării unui om inteligent, voinic, cuprins de meditație amară obosită, energia laconică a formelor fac din portret unul dintre documentele prețioase ale epocii A doua jumătate a secolului I la i e - este momentul unui efect invers din ce în ce mai clar al Romei asupra portretului elenistic târziu sau post-elenistic în provinciile răsăritene, în special în Grecia Capul unui preot de la muzeul Agorei ateniene ( - () -s î Hr ) îmbină tradițiile psihologismului tragic generalizat elenistic (de exemplu, Demostene de Polyeuctus) cu o concretețe extraordinară în transferul de caracter și, aparent, , asemănare portret Pictura Pentru pictura Romei, perioada Republicii târzii este timpul uitării tradițiilor etrusce, timpul primei înfloriri rapide Monumente ale picturii din acest timp le întâlnim în număr mare atât la Roma, cât și în orașele din Golful Napoli (Pompeii, Herculaneum, Stabia) strâns legate de Roma Numele de Cezar, devenit titlu, a fost adoptat ulterior de toți împărații romani Titluri precum țarg sau kaiser revin și la „Cezar-Cezar” Arta Romei secolele II-I la i e Pictura Această perioadă de glorie s-a bazat, probabil, pe lucrările romane reale din secolul al II-lea î Hr care nu au ajuns până la noi la p e și, desigur, experiența elenismului Prin aceasta din urmă, înțelegem nu atât de multe copii abundente sau replici gratuite din picturile maeștrilor greci ai clasicilor târzii și elenismului, atât de frecvente în Pompeii și Herculaneum (și deseori la un nivel destul de meșteșug) Experiența elenismului afectează mai mult asupra trăsăturilor limbajului artistic, asupra întregului concept stilistic de compoziții picturale independente ale vremii Lucrările care au ajuns până la noi se caracterizează prin legătura lor cu conceptul spațio-temporal roman al întregului arhitectural, rolul important pe care l-au jucat ca decor al acestui întreg Interesul pentru transferul mediului spațial, motivat mitologic sau introducerea în acest mediu a motivelor active gen-narative și decorativ-expresive, se exprimă deja clar în rămășițele de ill în mozaicuri păstrate în sanctuarul Fortuna Primigenia din Praeneste (Palestrina) (c anii î Hr ) Mizapstssnnost decorativ general al compoziției - un grup de sărbătoare situate pitoresc lângă malul râului sub un baldachin înflorit - este combinat cu motive mai direct vitale - un bătrân pescar care navighează pe o canoe de papirus Alături de apelarea la lucrările intriga care combină elemente decorative și decorative cu un simț viu al dinamicii spațiale a lumii sau cu accent pe expresivitatea plastică și picturală a imaginii umane ca subiect principal al imaginii, forme picturale și arhitecturale decorul peretelui se dezvoltă foarte mult Picturile murale pompeiene păstrate în număr mare, a căror evoluție poate fi urmărită pe parcursul a două secole, au făcut posibilă clasificarea lor „după stil” (mai corect ar fi să vorbim de „maniere” sau „pași” unui singur stil) Există patru stiluri Primul stil, „încrustat”, dezvoltat din secolul al II-lea î Hr e până în anii ai aceleiaşi epoci Al doilea stil, „arhitectural-perspectivă”, se încadrează în anii aproximativ din anii până în î Hr e Al treilea și al patrulea stil datează deja din epoca Romei imperiale: al treilea ajunge aproximativ în anii n e , al patrulea se termină cu anul - anul catastrofei provocate de erupția Vezuviului Această împărțire este mai degrabă arbitrară și nu se suprapune cu legile generale ale evoluției picturii romane în ansamblu, chiar și în perioada Pompeii În secolele II și I î Hr e , în epoca republicană se desfășoară primul și al doilea stil Primul, încrustat, este o imitație de zidărie cu nămol a pereți de marmură colorată Pătratele, cornișele și pilaștrii separate sunt în relief în ipsos Culorile aplicate - roșu închis, galben, alb și negru - diferă în profunzime și puritatea tonului Tencuiala, pe care a fost aplicată vopseaua, a fost pregătită din mai multe straturi, fiecare strat ulterior fiind mai subțire și cu granulație mai fină Primul stil este bine reprezentat într-un număr de case, în special în celebra casă a Faunului din Pompei O soluție mai complexă este dată de vopsirea dormitorului unei case private bogate b a Romei, așa-numita casă a Grifonilor (c î Hr ) O combinație rafinată de topuri albastre, liliac, măsline deschis, bej, cald Arta Romei Antice Contrastele dintre pictura plată și imaginea picturală iluzorio-volumetrică, între decorul peretelui panoului și coloanele, parcă proeminente din stepă, toate acestea indică cunoscuta maturitate stilistică a acestui tablou decorativ În limbajul său artistic, reprezintă o tranziție de la o imitație rea a zidăriei la o modalitate mai matură, activ spațială de a rezolva o problemă Spre deosebire de primul stil plan al celui de-al doilea, așa-numitul stil arhitectural-perspectivă este de natură mai spațială Pe stepe, coloane, cornișe, pilaștri și capiteluri au fost înfățișate cu o iluzie completă a realității, până la o iluzie optică Partea de mijloc a zidului a fost acoperită cu imaginea porticelor, aediculelor, arborelor, prezentate în perspectivă, folosind clarobscurul În acest fel, s-a creat un spațiu iluzoriu - pereții adevărați păreau să se depărteze, camera părea mai mare Adesea, în centrul stepei erau plasate tablouri mari cu figuri mari Intrigile acestor picturi erau preponderent mitologice, mai rar - zilnice Cele mai bune exemple de picturi murale de stil al doilea care au ajuns până la noi sunt frescele din Vila Misterelor din Pompei, din vila din Boscoreal, din casa Liviei de pe Palatin din Roma și din multe case din Pompei Adesea picturile murale ale celui de-al doilea stil sunt copii ale operelor pictorilor greci din secolul al IV-lea la p e Deosebit de interesante sunt frescele Vilei Misterelor din Pompei Opies ocupă un loc semnificativ în dezvoltarea picturii antice de stepă Într-una din încăperile acestei vaste vile, pereții sunt complet acoperiți cu picturi Peisajului arhitectural, umplut cu pictură, i se acordă un loc nesemnificativ în partea de sus și de jos a peretelui, pe restul planului se desfășoară o compoziție multifigurată, reprezentând o serie de secțiuni succesive, al căror conținut, se pare, este asociat cu cultul lui Dionysos (ca urmare a cărui vila în sine a fost numită de arheologi Vila Misterelor) Cifrele mari ale participanților la acțiune sunt plasate pe un fundal roșu închis al unui vârf profund cald Sunt scrise în culori strălucitoare și sunt desenate pe plan cu siluete clare Artistul a reușit să transmită semnificația a ceea ce se întâmplă, să întruchipeze starea de reverență și frică trăită de participanții la mister Logodna cu tânăra torturată este deosebit de izbitoare - postura ei, expresia feței, aspectul plictisitor, șuvițele încâlcite de păr stupefiat transmit suferință fizică și angoasă psihică În același grup, iese în evidență o siluetă frumoasă într-o mantie galbenă fluturând - o tânără Bacchante dansătoare care a trecut deja probele cerute Compoziția frescei este construită nu atât pe raportul volumelor din spațiu, cât pe compararea siluetelor în plan, deși individual figurile sunt voluminoase și dinamice Un principiu similar al picturii în frescă, când elementele de spațialitate sunt subordonate planului stepei, marchează o anumită perioadă în dezvoltarea picturii antice Un exemplu al acestei abordări în pictura celui de-al doilea stil este așa-numita „nunta Aldo-Brapdinskaya” (Roma, Muzeele Vaticanului), ilustrând scena pregătirii pentru ceremonia de nuntă Forma tabloului sub forma unei frize alungite este în bună concordanță cu compoziția, construită într-un ritm calm, plutitor Figurile formează trei grupuri libere, situate la același nivel pe un fundal de stepă roz-maro Mișcările figurilor sunt libere și pline de grație reținută, imaginea Afroditei vorbind cu o gustare bolnav c, g bolnav a, b, a - bolnav b, b Arta Imperiului Roman la sfârșitul secolului al VII-lea la i e - IC și e tappa îmbrăcată în alb ca o mireasă, plină de grandoare austeră Natura plastică a figurilor, compoziția asemănătoare unui relief, gama rafinată de culori corespund ideii noastre despre pictura greacă a secolului al IV-lea î Hr e O caracteristică particulară a celui de-al doilea stil sunt imaginile peisajelor - munți, mări, câmpii - însuflețite de figuri de oameni oarecum grotesc interpretate, realizate într-o manieră schițată (de exemplu, în ill a, a peisaje înfățișând aventurile lui Ulise) , descoperit într-una dintre casele de pe deal din Roma) Aceste peisaje reflectă o nouă înțelegere a spațiului, nu închis și limitat, ca în pictura greacă, ci mai largă și mai liberă În cele mai multe cazuri, peisajul include imagini de arhitectură ARTA IMPERIULUI ROMAN DE LA SFÂRȘITUL SECOLULUI I î Hr - SECOLUL I d Hr Până la sfârșitul secolului I î Hr e Statul roman a devenit cea mai mare putere deținătoare de sclavi Formele de guvernământ republicane învechite ale orașului-stat au fost înlocuite cu o nouă formă politică de putere - dictatura militară a împăratului Timp de la sfârșitul secolului I la p e înainte de căderea Romei (secolul al V-lea d Hr ) se numește perioada imperiului Mai mult, perioada până la sfârșitul secolului al III-lea și e numită perioada principatului (din „princeps” – adică prima dintre senatori) În ciuda formei monarhice deja stabilite de putere, se credea oficial că puterea în statul roman era împărțită între princeps (adică împărat) și senat Această formă de guvernare a fost un tribut adus tradițiilor republicane Ultimele decenii ale secolului I la p e și începutul secolului I p e - perioada de glorie a culturii și artei romane Literatura acestor ani este reprezentată de operele celor mai mari poeți romani - Vergiliu, Horațiu și Ovidiu, știință istorică - de lucrările lui Titus Livius; în aceeași perioadă istorică a lucrat celebrul teoretician al arhitecturii Vitruvius Trebuie totuși remarcat că, dacă pentru literatura romană principatul lui Augustus ( î Hr - d Hr ) a fost perioada celor mai înalte realizări creative, atunci cele mai remarcabile monumente de artă plastică au fost create mai târziu - în principal în a doua jumătate a sec - prima jumătate a secolului II p e Arta vremii august se caracterizează prin căutarea unui nou stil, a unor noi mijloace de exprimare artistică, necesare pentru întruchiparea ideilor sociale propuse de epoca imperiului Artiștii romani se îndreaptă în mod deosebit către arta greacă și aleg ca modele lucrări din epoca clasică - secolele V-IV î Hr e Aceasta lasă o amprentă specială asupra monumentelor de arhitectură și sculpturilor din perioada august, combinând trăsăturile reprezentativității solemne cu reținerea strictă a formelor Arta Imperiului Roman la sfârșitul secolului I la i e - inch și e Arhitectură bolnav - i i a - b bolnav - iar ordinea ionică – în al doilea nivel Astfel, în Teatrul Marrell ne întâlnim cu o arcade pe mai multe etaje, extrem de caracteristică arhitecturii romane, care formează un tot organic cu ordinea Acest sistem arhitectural își va găsi cea mai perfectă expresie în Colosseum Pe la - ani î Hr e se referă la Altarul Păcii, construit la Roma pe Câmpul lui Marte Această clădire dreptunghiulară ( , x , m, înălțime - m) este o platformă zidită, în centrul căreia este așezat un altar pe trepte Stepele din exterior și din interior sunt acoperite cu un ornament în relief În partea superioară a treptelor longitudinale exterioare se află o friză înfățișând o procesiune solemnă îndreptându-se spre altar Printre participanții la procesiune se numără Augustus, membri ai familiei sale, asociații săi, senatori și preoți, înfățișați cu asemănarea portretului Pe peretele de la capăt este o alegorie a prosperității statului în timpul domniei lui Augustus: zeița pământului Tellus, vânturile - Aura, turmele grase Compoziția reliefurilor Altarului Păcii nu este atât de alcătuită dintr-o simplă succesiune de secțiuni separate, cât în relieful jertfei de pe altarul lui Gnaeus Domitius Ahenobarbus, ci este împărțită în scene separate, intriga și legate ritmic unul altuia Din punct de vedere plastic, reliefurile se disting prin rigoare și claritate Ornamentul floral care acoperă întregul perete de sub friză este remarcabil prin combinația sa magistrală de calități decorative cu o interpretare realistă a frunzelor și lăstarilor acapf Ornamentul floral dinamic, ușor și elegant a fost utilizat pe scară largă în arta decorativă romană din secolul I î Hr N / A Dacă în timpul domniei lui Augustus aspectul de calm și prosperitate a fost menținut în statul roman, atunci sub împărații următori, contradicțiile sociale au început să escaladeze Arbitrariul împăraților a crescut, conflictele lor cu Senatul au devenit mai dese, a existat un deficit tot mai mare de volstvo in straturile inferioare ale populatiei metropolei si in provinciile romane Activitățile de construcție ale succesorilor lui Augustus au fost adesea influențate de gusturile sau mofturile lor personale În special, acest lucru a fost remarcat de împăratul Nero, care a construit așa-numita „Casa de Aur” - un complex uriaș de palate în centrul Romei Planul „Casei de Aur” s-a bazat pe un plan lărgit al unei vile de la țară Utilizarea pe scară largă a bolților unice a asigurat că sălile uriașe erau acoperite fără stâlpi de susținere Decorul „Casei de Aur” a fost neobișnuit de magnific: era împodobit cu aur, sidef și pietre prețioase „În camerele de mese, tavanele erau făcute din piese, cu plăci turnante pentru a împrăștia flori, cu găuri pentru a împrăștia arome ” După căderea lui Nero, palatul a fost distrus, iar ruinele sale au fost ulterior acoperite cu moloz și folosite ca substructuri pentru băile lui Traian Arhitectura a cunoscut o nouă ascensiune în timpul domniei dinastiei Flavian ( - d Hr ) Unul dintre vârfurile arhitecturii romane este Amfiteatrul Flavian sau Colosseumul ( - d Hr ) Această clădire imensă, care a găzduit aproximativ de spectatori, a fost destinată luptelor de gladiatori și momelării animalelor Dimensiunile arenei au făcut posibilă eliberarea a până la de perechi de gladiatori în același timp Natura spectacolelor a fost extrem de nepoliticos și a dezvoltat în public instincte scăzute și însetate de sânge Dispozitivul jocurilor a fost un mijloc de a câștiga popularitate și de a distrage atenția pastelului roman Suetonius Viețile celor Doisprezece Cezari (Perop ) Arta Romei Antice din interesele sale reale; împărații, generalii, politicienii au recurs la acest mijloc În plan, Colosseumul este o elipsă (lungime m) În centrul acesteia era o arenă eliptică, despărțită de scaunele spectatorilor printr-un zid înalt În jurul arenei, crescând treptat, erau locuri pentru spectatori despărțite de pasaje largi, formând patru niveluri Locurile nivelului inferior erau destinate împăratului și anturajului său, senatorilor etc , apoi au existat trepte succesive pentru călăreți și cetățeni romani, locurile din ultimul nivel erau ocupate de liberi În teatrele grecești, nu exista o astfel de plasare a spectatorilor pe motive sociale; este caracteristic Romei Scaunele spectatorilor erau amplasate pe puternicele galerii boltite care treceau pe sub ele, care in acelasi timp serveau drept adapost pentru spectatori in timpul ploii Sistemul de galerii și multe intrări au contribuit la umplerea și golirea rapidă a clădirii Pentru a proteja spectatorii de soare, pe tot amfiteatrul a fost întinsă o copertă (velarium) pe catarge înalte, întărită pe stepa celui de-al patrulea nivel Interiorul Colosseumului abundă în placari de marmură și decorațiuni din stuc; statui au fost probabil plasate în travele arcurilor de la etajele al doilea și al treilea Structura colosală a amfiteatrului se sprijină pe subsoluri adânci folosite în scopuri oficiale: erau încăperi pentru șederea gladiatorilor, pentru participanții răniți și uciși la jocuri, cuști pentru animale „Fațada” Colosseumului este o arcade grandioasă cu trei niveluri; ca al patrulea nivel, deasupra lui se ridică un puternic zid de piatră, disecat de pilaștri din ordinul corintian În Colosseum, cea mai perfectă expresie, caracteristică arhitecturii romane, a fost sistemul de îmbinare într-un întreg organic a unei arcade cu mai multe niveluri, constituind un fel de structură de cadru a clădirii, și elemente ale ordinului - semi-coloane adiacente stâlpii arcuiți și un antablament, al cărui scop este separarea unui nivel al arcadei de altul În acest caz, arhitectul roman folosește ordinea nu numai ca mijloc de împărțire proporțională a uriașei, dar a lungimii structurii (circumferința Colosseumului este de peste m, înălțimea este de , m), ci și ca mijloc de a identifica modelele tectonice care stau la baza imaginii arhitecturale Semicoloanele și antablarea dezvăluie figurativ semnificația constructivă a unei arcade cu mai multe etaje: semicoloana adiacentă stâlpului arcuit mai elocvent decât stâlpul însuși își exprimă valoarea de referință; la rândul său, antablamentul, parcă, sporește capacitatea portantă a arcului Lățimea deschiderilor arcuite și a stâlpilor din Colosseum este aceeași în toate cele trei niveluri, totuși, datorită faptului că semi-coloanele nivelului inferior sunt realizate sub forma unei ordini stricte toscane, semi-coloanele de nivelul mijlociu sunt în formele unui ordin ionic care este mai ușor în proporție, iar semicoloanele nivelului superior sunt în formele unui ordin corintic elegant ordinele, impresia unei scăderi treptate a greutății și a luminii se realizează partea superioară a clădirii, necesară logicii tectonice a unei structuri arhitecturale În plus, elementele ordinului sporesc expresivitatea plastică a „stepei” exterioare a Colosseumului Trebuie avut în vedere că arcadele nivelului inferior (numărul lor este de ) au servit drept intrări în clădire; galerii boltite se întindeau de la arcadele exterioare în direcții radiale, servind drept suport pentru rândurile de bănci amfi Arta Imperiului Roman la sfârșitul secolului I la p e, - - / c și despre Sculptură teatru; astfel, construcția compozițională a fațadei maiestuoase a transmis în mod clar trăsăturile structurale ale structurii În acest sens, Colosseumul oferă un exemplu minunat al unității organice a structurii clădirii și al soluției sale arhitecturale Arcadea grandioasă cu mai multe niveluri nu a fost nicăieri în marea sa extindere perturbată de alte forme, ritmul său strict nu a fost niciodată întrerupt; nici o singură latură a clădirii nu este remarcată ca fațadă principală - natura structurii a fost dezvăluită exhaustiv din oricare dintre laturi; în acest sens, clădirea Colosseumului, ca și peripterul grecesc, este remarcabilă prin remarcabila unitate compozițională și integritate Colosseumul este construit din tuf; pereții exteriori sunt din travertin mai dur În plus, cărămida și betonul au fost utilizate pe scară largă pentru construcția bolților și a treptelor O altă lucrare remarcabilă a timpului Flavian a fost trium-il arcul lui Titus, ridicat în , imediat după moartea sa Opa este considerată pe bună dreptate drept unul dintre cele mai bune exemple de arhitectură romană și poate cea mai perfectă structură de acest gen Un arc puternic cu o singură travă (lățimea deschiderii , lg) este decorat cu coloane cu capiteluri compozite (patru coloane pe fiecare parte) Coloanele poartă un antablament slăbit (adică formând proiecții deasupra capitelurilor), deasupra ei se află o mansardă înaltă, strictă, cu o inscripție dedicată Întreaga clădire ( , m înălțime) a fost concepută ca un fel de piedestal pentru statuia împăratului Titus de pe cvadrigă (statuia nu s-a păstrat) Arcul lui Tit se deosebește de arcadele din epoca augustană printr-o mai mare monumentalitate și bogăție plastică Contrastele de părți iluminate și calde, proeminente și îngropate fac parte din designul artistic al monumentului Grandoarea solemnă a arcului este egalată și de capitelurile compozite ale coloanelor, folosite aparent aici pentru prima dată Capitelul compozit, cel mai bogat și mai ornamentat, este o dezvoltare ulterioară a capitelurilor ionice și corintice Bolta arcului este casetată și decorată cu rozete În interiorul arcului - bolnav a - b reliefuri înfățișând pe Tit și trupele sale intrând în Roma după încheierea victorioasă a războiului evreiesc ( d Hr ) În reliefuri se desfășoară scene pline de mișcare, cu figuri care merg nu de-a lungul fundalului, ca înainte, ci din adâncuri, în diagonală, în direcții diferite, astfel încât fundalul reliefului este perceput ca spațiu real Convexitatea puternică a figurilor, complexitatea unghiurilor, iluminarea laterală contribuie la vivacitatea imaginii Reliefurile Arcului lui Tit dezvăluie o nouă înțelegere a acestui tip de sculptură; spre deosebire de reliefurile Altarului Păcii, reliefurile arcului lui Tit nu numai că nu afirmă planul stepei, ci chiar îl sfâșie, totuși, deoarece arhitectura arcului se remarcă prin pitoresc sporit, reliefurile sunt combinată cu ea într-un singur întreg figurat SCULPTURĂ În perioada războaielor civile și a principatului lui Augustus, tradițiile elenistice și italice au fost îmbinate în principal în sculptura portret Aceasta nu înseamnă că în cursul evoluției sale în secolele I-II n e nu există nici o întărire treptată a elenisticului - adică o interpretare mai pitorească și mai eroică a imaginii, nici a italianului propriu-zis Arta Romei Antice care este mai precis din punct de vedere realist Potrivit acestor reminiscențe sunt mai private; ele nu reprezintă principala cotitură între numeroasele tendințe artistice, împletite în cadrul unei unități destul de complexe, care este un portret roman al secolelor I - începutul secolelor II și e În această perioadă, există cu siguranță un anumit tip general de portretizare, bazat pe înaltă îndemânare profesională (în orice caz, în cele mai semnificative manifestări ale ei), pe un principiu dezvoltat constant de similitudine individuală, pe o combinație organică de individualizare precisă și vitalitate cu generalizare, cu tipificarea unor caracteristici psihologice generale de bază ale acestei persoane În același timp, spre deosebire de arta portretului din epocile anterioare (portretul egiptean, portretul grecesc al perioadei clasice), în cadrul acestui singur tip de artă se realizează o împărțire și împletire complexă a tendințelor existente, care nu a fost observată oriunde altundeva intr-o asemenea masura Adevărat, deja în portretul elenistic existau mai multe linii diferite, care, totuși, pot fi reduse la două principale: linia portretului paradei-patetic, de fapt elenistic, și linia portretului, din când în când însufleţit de tendinţele clasiciste idealizante De asemenea, se pot evidenția portrete în care atenția principală a fost acordată dezvăluirii în profunzime a unui caracter psihologic general, a unei situații psihologice specifice, în comparație cu care transferul asemănării fizice individuale reale a dispărut în fundal (de exemplu, deja amintit portretul lui Demostene de Polyeuctus) Tendința către diferențierea direcțiilor în portretul elenistic a fost blocată decisiv de unele dintre trăsăturile tipologice comune ale acestuia Întotdeauna sau aproape întotdeauna, maestrul elenist a interpretat capul ca o structură anatomică tipică, exprimată în limbaj plastic De fapt, individul, unic personal, a fost conceput ca o anumită abatere de la acest tip plastic „normal” sau ideal, structura plastică a capului uman în general Presiunea inerțială a imaginii omului ideal clasic a influențat arta elenistică cu mult mai multă forță decât a fost în portretul Romei imperiale, unde a fost tocmai experiența unui portret concret realist, datând din modelele etrusce târziu și republicane târzii, care i-a eliberat pe maeștri de influența tradiției clasice idealizante Aceasta nu înseamnă deloc că maestrul roman nu a stăpânit legile construcției plastice a capului uman, dar a văzut în primul rând fuziunea indisolubilă a unicității individuale a aspectului cu regularitatea caracteristică a structurii Desigur, când artistul roman, dintr-un motiv sau altul, a căutat să accepte și să reînvie interpretarea patetic idealizată a imaginii (în special, acest lucru s-a întâmplat în unele forme de portret oficial), el a întărit uneori într-o oarecare măsură „clasicul” - aspect ideal impersonal al interpretării capului Dar aceasta este mai degrabă o tendință caracteristică unei anumite direcții a imperialului roman Arta Imperiului Roman la sfârșitul secolului I î Hr e - c și e Sculptură portret decât principiul care a determinat apariţia artei portretului de tip „roman” Simplificand imaginea, putem spune ca a existat un fel de impletire si alternare a doua tendinte principale Una dintre ele este întruchipată într-un portret oficial, propagandistic, care afirmă anumite valori ideologice și estetice ale regimului conducător Este reprezentat în principal de busturi și statui portret ceremoniale ale împăraților, membri ai familiilor lor și cercul lor interior Dar, desigur, nu numai ei Într-o oarecare măsură, o astfel de orientare ar putea avea impact asupra reprezentanților familiilor nobile și bogate, asupra persoanelor care participă într-o formă sau alta la conducerea imperiului, pentru care părea „corect” să urmeze principiile portretului oficial dominant Portretele de acest tip erau numeroase, pentru că fiecare oraș, fiecare reprezentant și persoană bogată din întregul vast imperiu se grăbea să achiziționeze o statuie sau un bust al împăratului corespunzător Desigur, vârful a fost pus de acele forme artistice ale portretului oficial, care, dintr-un motiv sau altul, adesea nu din motive estetice, ci din motive politice, au fost încurajate de acest împărat și de administrația sa Portretul oficial se caracterizează prin trăsături comune, în primul rând, o oarecare idealizare a trăsăturilor portretului împăratului Cu toate acestea, idealizarea a fost realizată cu simțul proporției și nu a ascuns caracteristicile individuale Părea de dorit să se acorde o reprezentativitate ceremonială ipostazei împăratului, întregii interpretări a figurii sale Acest principiu general din portretul oficial ar putea fi implementat în moduri diferite Sau a existat un apel la tradițiile pompozității patetice a portretului elenistic oficial, mai ales în acele cazuri când împăratul, din motive politice și economice reale, s-a concentrat pe contactul primar cu bogatele provincii estice ale Imperiului Roman și cercurile sale conducătoare Fie portretului i s-a dat caracterul de idealitate armonică abstractă și de înaltă „noblețe”, adică s-a bazat pe folosirea unor elemente din tradițiile înalților clasici greci sau, mai des, pe tendințele clasicizante, academizante ale elenismului târziu, așa-zisul aticism Și, în sfârșit, portretul ceremonial oficial, mai ales atunci când împăratul era ghidat de cercurile senatoriale italiene și în general conservatoare, putea face apel la tradițiile „vreme bune” și la virtuțile severe „primordiale” ale Romei antice Apoi, în esență, pe baza artei clasicizante, s-a creat un fel de stilizare ideală a graficității uscate și a zgârceniei reținute a formelor portretului roman republican persan târziu Linia oficială a portretului a reușit să creeze o serie de valori artistice semnificative În ea vedem fie o alternanță succesivă, fie o împletire a celor trei tendințe principale menționate mai sus Odată cu aceasta, a existat un flux ciudat de artă portret realistă spontan, uneori plină de verism aproape fără milă Acest curent a constituit baza - substratul portretului roman, a determinat „tipul general” al artei sale În unele cazuri, el a influențat direct portretul oficial pentru scopul propus În general, el Arta Romei Antice a fost întotdeauna principiul său fundamental indirect Ar fi greșit să numim acest tip de portret democratic Portretele sculpturale scumpe, mai ales dacă erau realizate de buni meșteri și artizani, erau, desigur, la îndemâna elitei bogate, destul de numeroase într-un imperiu vast Puterea lor artistică era determinată de faptul că erau într-o anumită măsură lipsite de interesul oficial de stat, întruchipau mai direct caracterul generat de condițiile epocii Elita deținătoare de sclavi din acei ani, trăind în condiții de relativă stabilitate și organizare a regimului imperial corespunzătoare intereselor sale, se simțea aparent încrezătoare În același timp, în condițiile prăbușirii vechilor norme civice și etice și tradițiilor psihologice, personalitatea a primit o dezvoltare deosebit de egoistă, autosuficientă; aproape cu un egoism cinic-flat, ea s-a străduit să se afirme „aşa cum este” Automulțumirea vulgară a unui fermier fiscal parvenit, precum Tri-Malchiop al lui Petronius, era și ea la lucru aici Dar a fost exprimat și un sentiment restrâns al demnității personale, inerent reprezentantului bogățiilor non-nouveaux și proprietarilor de sclavi asociați cu o poziție transmisă ereditar Artiștii cu o sensibilitate extraordinară au perceput „ordinea socială” a vremii în toate nuanțele ei Acest lucru, însă, nu ar trebui să fie surprinzător, deoarece ei înșiși, reprezentând partea apicală a clientelei din jurul acestor sau acele case bogate și nobile, erau saturate de un climat psihologic aparte al mediului În același timp, un alt împărat, ca, de exemplu, Vespasian, și-ar putea sublinia aproape sfidător angajamentul nu pentru o idealizare, ci pentru un portret concret, realist, sincer realist Un alt parvenit ar fi putut veni cu dorința de a da fizionomiei sale plebei trăsături de noblețe și solemnitate oficială Prin urmare, granițele dintre direcții au fost destul de șocante, făcând posibilă fuzionarea diferitelor tendințe Cu toate acestea, liniile principale de dezvoltare ale portretului roman într-un număr dintre cele mai tipice și semnificative lucrări se dezvăluie destul de clar A existat un alt aspect al dezvoltării diferitelor forme ale portretului roman A fost asociat cu diversitatea geografică, etnică și culturală a condițiilor din vastul Imperiu Roman Teritoriile „barbare” cucerite ale părților predominant de vest și de nord-vest ale Imperiului Roman s-au caracterizat prin pătrunderea și stabilirea tipului propriu de portret roman, care a fost asociat cu romanizarea consecventă a acestor provincii „Trăsăturile barbare” schematice sunt relativ rare în acești ani; ele sunt un semn al măiestriei provinciale a lucrării unui artist local individual Uneori este un ecou al vechii etape preromane Aceste caracteristici nu acționează încă ca un factor de formare a stilului în arta acestei regiuni În orice caz, acesta a fost cazul până pe la mijlocul secolului al II-lea î Hr n e , în timp ce partea centrală a imperiului - Roma și Italia - erau încă în creștere sau își păstrau prestigiul economic și mai ales cultural pentru regiunile cucerite În această perioadă, elementul „barbar” a fost înlăturat din „marea” artă, iar romanizarea a fost o forță organică vital activă Arta Imperiului Roman la sfârșitul secolului I î Hr e - c n h Sculptură Situația era mai complicată cu provinciile elenizate ale imperiului Aici putem vorbi și despre continuarea tradițiilor elenistice târzii actuale, uneori întăritoare, alteori slăbitoare, în funcție de politica oficială a Romei Dar, în același timp, mai ales în perioada Nosle-August, se conturează și procesul invers: portretul romano-italic „capitala” care s-a dezvoltat nu fără influența ellipismului începe să aibă un efect invers asupra părților elenistice răsăritene ale Imperiul Deci, în Grecia în secolul al II-lea n e destul de clar și cu o oarecare întârziere se poate observa apariția trăsăturilor stilistice ale portretului roman din primul sfert al secolului al II-lea î Hr (așa-numitul portret Adriapovsky) În a doua treime a secolului al II-lea portretul Antoninilor influențează formele artistice de dezvoltare a portretului (și nu numai a celui oficial) aceleiași Grecie, Egipt și Asia Mică În portretul vremii august, alături de linia oficială, de curte, care avea o importanță predominantă, se păstrează și linia realismului bolnav bolnav c, a bolnav chesky Un exemplu de portret oficial este statuia lui Augustus de la Prima Porta (lângă Roma) păstrată la Vatican Împăratul este înfățișat ca un comandant, în armură, cu toiagul în mâna stângă; ridicând mâna dreaptă, se adresează armatei cu un discurs Poziția lui August este simplă și maiestuoasă Trăsăturile feței - o frunte largă calmă, o gură mică, o bărbie ascuțită, urechi ușor proeminente și ochi mici și ascuțiți - în timp ce transmit asemănări, sunt totuși interpretate oarecum idealizate, astfel încât aspectul capătă un caracter înnobilat În punerea în scenă a figurii, în interpretarea generalizată a formelor, se reflectă studiul lucrărilor sculptorilor greci din secolele V-IV la ii e Cu toate acestea, trăsăturile de reprezentativitate inerente statuii lui Augustus și severitatea formei plastice care se învecinează cu răceala sunt calități specific romane Statuia lui Augustus, găsită în Cuma și aflată acum în Schit, este aproape de statuia de la Prima Porta și seamănă ca idee și stil cu statuia lui Augustus, reprezentat ca Jupiter așezat pe tron O astfel de idealizare și splendoare solemnă a imaginii, necaracteristică anterior portretului roman, este o trăsătură caracteristică portretului oficial al epocii imperiului Portretele tânărului August interpretate într-un mod mai intim, statuia portret al soției lui Augustus Livia din Vila Misterelor și alte monumente se remarcă și prin trăsături de generalizare și idealizare Statuia portret a lui Augustus în togă (Roma, ill , Muzeul Național Roman) se află oarecum deoparte, realizată în spiritul statuilor republicane ale togatusului Această lucrare este în mare parte lipsită de răceala stilului unui portret de curte - există mai mult sentiment, o interpretare mai blândă și mai pitorească a formei Cu toate acestea, tendințele realiste ale portretului roman s-au manifestat mult mai clar în portretul asociatului lui Augustus, comandantul și omul de stat Agrippa (Luvru), în imaginea căruia artistul a reușit să transmită o mare voință, fermitate și hotărâre Alăturat aceluiași rând se află un portret al unui tânăr de la Muzeul Național din Roma și alte monumente , In secolul I n e , în timpul domniei dinastiei Julio-Claudian și apoi Flavian, are loc prima înflorire a unui portret realist matur bolnav g Acesta este portretul tânărului Nero (anii d Hr , Roma, Roma Națională Arta Romei Antice muzeul cerului) În ea, în ciuda tendinței către un stil de reprezentare elenizant, pitoresc ridicat, o transmisie neobișnuit de expresivă domină atât umflarea timpurie a lui Peron înclinată spre plenitudine, cât și o expresie facială deosebită, combinând în mod capricios trăsăturile reveriei maniere și cruzimii senzuale Capodopera unui portret veristic nemilos este reprezentarea unui bancher bogat, plin de complezență vicleană, un om „nou” - parvenitul Caecilius Jucundus (anii d Hr , Napoli, Muzeul Național) O față expresivă, urâtă, cu urechi proeminente, nasul înclinat, fruntea înclinată, un zâmbet viclean și dur, chiar și cu un neg sculptat cu grijă pe obrazul stâng, fără de care, aparent, clientul a considerat asemănarea ca fiind insuficientă, este un uluitor document psihologic și artistic al vremii La această lipină a unui portret realist propriu-zis al secolului I și e include, de asemenea, o serie de portrete ale lui Vespasian (domnat - d Hr ) Vespasian a devenit împărat după izbucnirea războiului civil și eliminarea ultimului reprezentant al dinastiei Julio-Claudiene - Nero Vespasian nu a fost doar un împărat a cărui descendență nu sa întors la „divinul” Julito Cezar Op nu aparținea, în general, vârfului aristocrației romane, ci provenea din cercurile cetățenilor romani italieni, care ieșiseră din partea de jos relativă datorită carierei militare lungi și de succes, minții sobree remarcabile și abilități excelente de organizare Acest împărat nu a simțit nevoia splendorii idealizate a artei oficiale Mai mult decât atât, el a fost suficient de inteligent încât să nu-și ascundă originea umilă, acționând ca tocmai persoana care „s-a făcut pe sine” Având în vedere sobru nevoile reale ale vremii, Vespasian a adus ordine strictă în imperiu Op a crescut presiunea fiscală pentru a umple trezoreria statului, devastată de luxurile nebunești și pierderile lui Peron după războiul civil În același timp, el a reglementat și a introdus o ordine clară în toate părțile structurii administrative complexe și greoaie a imperiului Împăratul, se pare, a fost mulțumit de faptul că portretele sale îi puneau în evidență capul energetic strâns împletit, viclenia aparent simplă și mintea sănătoasă Cele mai bune portrete (de la Muzeul Uffizi și de la New Carlsberg Glyptothek din Copenhaga) transmit perfect trăsăturile reale ale înfățișării împăratului, poate chiar cu mai multă certitudine psihologică decât și-ar dori el Aparent, mintea lui prozaică și clară încă nu a surprins pe deplin asocierile psihologice pe care un astfel de portret le putea evoca în privitorul, care cunoștea bine partea din culise a activităților domnitorului Pentru un cititor familiarizat cu Viața celor Doisprezece Cezari a lui Suetonius, care se uită la aceste portrete, poate veni în minte și următorul episod Syp și moștenitorul lui Vespasian Titus, cunoscut pentru iluminarea și dorința sa de a menține decorul puterii, „i-a reproșat tatălui său că taxează și anexe; a luat o monedă din primul profit, a adus-o la nas și a întrebat dacă opa pute — Nu, răspunse Titus „Dar aceștia sunt bani din urină”, a spus Vespasian „(„Divinul Vespasian”, ) Nu trebuie să credem că portretul realist al epocii nu cunoștea decât goliciunea aproape cinică în arătarea caracterului uman cu realitatea lui bolnav in bolnav a Arta Imperiului Roman la sfârșitul secolului I î Hr e - secolul al VII-lea și despre Pictura si arta aplicata cânta, dar în perfectă concretețe Au existat și alte nuanțe de interpretare, dând un portret mai aprofundat din punct de vedere psihologic Au existat și alte „modele” ale naturii psihologice a personalității umane Sunt portrete care dezvăluie lumea spirituală complexă, când tristă, când dramatică, bogată din punct de vedere moral a personalității umane Așa sunt busturile-pietre ale soților Gateriev ( - d Hr , Roma, Muzeele Vaticanului), izbitoare în reflectarea lor tristă și dramatică Această linie de dezvoltare mai „reflexivă” a portretului roman va deveni dominantă mai târziu, când în cursul secolului al II-lea va avea loc prima criză atât a economiei, cât și a structurii sociale, precum și a lumii valorilor spirituale a vechii societăți de sclavi Portretul oficial și-a primit dezvoltarea deosebit de caracteristică în statuile mari ale împăraților Acestea sunt statui în care capete portrete oarecum înmuiate, dar mai degrabă interpretate prozaic, sunt combinate cu trunchi ideali goi, imitând imaginile zeilor și eroilor greci Astfel, de exemplu, este o statuie mare a împăratului Claudius bolnav a sub forma lui Jupiter ( - d Hr , Roma, Muzeele Vaticanului) Pe un tors eroic pe jumătate gol, drapat pitoresc într-o mantie, este așezat capul prozaic al lui Claudius cu o față umflată Maestrul a încercat să înmoaie oarecum trăsăturile portretului, să le idealizeze oarecum, dar tipul general al portretului timpului, necesitatea de a sublinia că această persoană anume era cea care a fost divinizată, au necesitat păstrarea unei asemănări portretului cu toate cele care au urmat consecințe care conduc la încălcarea integrității figurative a operei Un tip similar de statuie oficială este statuia împăratului lui Titus, care i-a succedat lui Vespasian ( - , Roma, Muzeele Vaticanului) Cu toate acestea, în conformitate cu principiile politicii oficiale Flavian, împăratul nu este descris aici ca o zeitate greacă Aceasta este o imagine eroizată a unui magistrat roman Împăratul este drapat într-o togă destul de somptuos interpretată Gestul său reținut-solemn și oarecum teatral-condițional are scopul de a crea imaginea unui legiuitor calm maiestuos și binevoitor Aceasta corespundea liniei de comportament a lui Titus însuși, care, cu toată caracterul practic al naturii sale, s-a străduit să înmoaie utilitarismul exagerat de franc al regimului Vespasian și să-și înveselească domnia cu un halou de umanism virtuos Titus a fost cel care a exclamat odată că a pierdut o zi, pentru că în acea zi nu a făcut nimic bun nimănui PICTURA ȘI ARTE APLICATE bolnav a- , a-c În d Hr Vezuviul a erupt și a ucis orașele Pompei, Herculaneum și Stabiae Bruștea acestei catastrofe a contribuit la păstrarea operelor de artă și a obiectelor de uz casnic sub un strat de cenuşă Săpăturile de la Herculaneum și Pompei, care au loc încă din secolul al XVIII-lea, au oferit cel mai bogat material pentru studiul culturii și artei romane Pompeii este un mic oraș de provincie care a existat de câteva secole Practic, orașul s-a format în perioada republicii Aspectul său este gratuit În Poypey există un forum, convertit în epoca imperială: un pătrat dreptunghiular mare cu un templu al lui Jupiter de tipul unui templu etrusc cu un portic adânc și o scară în fața intrării, templul Arta Romei Antice Apollo, templul orașului Lares și bazilica; exista si o piata de legume cu bazin pentru peste si multe magazine; în plus, orașul avea două teatre, un amfiteatru, băi și o școală de gladiatori În unele părți ale orașului, străzile formează o rețea destul de regulată de blocuri Pavajele sunt așezate din plăci de lavă întărite, trotuarele pentru pietoni sunt așezate de-a lungul marginilor La răscruce de drumuri de pe trotuar se aflau o serie de plăci proeminente: pe ele pietonii puteau traversa strada în ploaie, în timp ce căruțele treceau fără să se atingă de ele Jgheaburile curgeau de-a lungul străzilor, acoperite cu plăci deasupra Exista un sistem sanitar dezvoltat, fântâni din care se preleva apa, precum și cisterne mari pentru apa de ploaie foarte apreciată Ca în toate orașele antice, străzile din Pompeii erau foarte aglomerate Afacerile au continuat vioi în piață și în numeroase magazine Picturile murale dintr-una dintre case înfățișează scene ale vieții orașului: un atelier de călămar, un cizmar, un comerț cu țesături, un colț al pieței unde se vindeau mâncare caldă și dulciuri Pe pereții caselor sunt caricaturi și inscripții realizate de băieți - evantai actori și gladiatori Portretul pictural păstrat în casa lui Terentius Neo înfățișează înfățișarea locuitorilor din Pompei - chipul simplu al unui bărbat cu privirea neîncrezătoare a ochilor mari și același chip simplu, vioi și inteligent al unei femei Proprietarii se caracterizează excelent prin inscripțiile așezate pe podeaua caselor de liberi bogați: „Bună ziua, profit” sau „Profitul este bucurie” Orașul, părăsit de locuitorii care nu au avut timp să surprindă nimic, a păstrat în măruntaiele sale un număr nenumărat de obiecte de uz casnic: vase, mobilier, decorațiuni Este caracteristic că chiar și lucruri precum sobele, găleți, mese, bănci au fost decorate artistic Două mâini, cu care sunt acoperite mânerele unui aragaz portabil, par a fi încălzite Celălalt mâner reprezintă gladiatori de lupte De remarcat că arta aplicată romană a ajuns la o dezvoltare foarte mare Boluri din aur și argint cioplite, zgomote, vase luxoase din sticlă așezată în aur, țesături frumoase împodobeau casele confortabile și frumoase ale romanilor bogați Calitățile artistice remarcabile ale produselor de artă aplicată sunt evidențiate de cele legate de Kopets din secolul I î Hr e - începutul secolului I și e vase de argint găsite în Gildesheim și Boscoreal - vase, pahare, cratere cu imagini figurative în relief și ornamente florale, izbitoare prin frumusețea și perfecțiunea muncii Casele de locuit din Pompeii din perioada republicana, cu atrium si peristil, au fost reconstruite, extinse, umplute cu bolnav in bolnav a, a, Eu si articole noi Podelele din mozaic au fost o parte integrantă a decorațiunii unei case romane bogate - de la podele simple, în care modelul a fost așezat cu pietricele albe pe o bază de ciment-pietriș, până la cele mai fine mozaicuri cu compoziții complexe cu mai multe figuri (de exemplu, celebrul mozaic înfăţişând bătălia lui Alexandru cel Mare cu regele persan Dail a riem) Există mozaicuri cu desene de cuburi în perspectivă, mozaicuri care reproduc iluzoriu fructe decojite pe o podea netedă, imagini de mozaic de rațe, pisici, pești etc Arta Imperiului Roman mop, sec I la i e - c și despre Pictura si arta aplicata bolnav a, b, a bolnav / — in nămol , a, a bolnav b, b, Viața săracilor urbani romani, artizani chiar în Roma, curgea pe străzile înguste ale cartierelor meșteșugărești; săracii se înghesuiau în clădiri înalte (ipsul), dens populate, construite în grabă Viața în aceste zone este descrisă cu măiestrie în satirele lui Juvenal Unele clădiri rezidențiale au ajuns la cinci etaje Case similare au fost descoperite în timpul săpăturilor de la Rims și la Ostia, portul Romei (secolul al II-lea) Încă un rol important în arta romană a secolului I n e pictura jucată această perioadă dezvoltă al treilea și al patrulea stil de pictură Al treilea stil pompeian (sfârșitul secolului I î Hr - începutul secolului I d Hr ) corespunde pe deplin stilului oarecum rece și ceremonial al lui Augustus Picturile murale subliniază planul peretelui, decorat doar cu cele mai fine motive ornamentale, printre care predomină coloanele foarte subțiri, îngrijite, mai ales asemănătoare candelabrelor metalice, motiv pentru care al treilea stil poartă denumirea de candelabre Pe lângă acest decor arhitectural ușor, în centrul zidului au fost amplasate mici picturi cu conținut mitologic Motivele egiptene găsite în ornamentația celui de-al treilea stil se explică prin renașterea interesului pentru Egipt în legătură cu includerea sa în statul roman Naturile moarte, micile peisaje și scenele domestice sunt introduse cu mare pricepere în decorarea ornamentală Ochep se caracterizează prin ghirlande de frunze și flori pictate pe un fundal alb Odată cu aceasta, frescele au început să fie folosite în picturile murale, în esență neconectate cu peretele și încălcând planul acestuia Al treilea stil de pictură pompeiană, care a oferit soluții perfecte pentru decorațiunile trepte, a fost subiectul imitației în arta europeană din secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea Legat de a doua jumătate a secolului I picturile murale ale celui de-al patrulea stil mărturisesc noi gusturi Partea ornamentală a picturilor murale capătă caracterul unor compoziții arhitecturale fantastice, iar vârfurile care se află pe părțile centrale ale pereților au un caracter spațial și dinamic Gama de culori, de regulă, este variată Comploturile sunt alese în primul rând mitologice O multitudine de figuri neuniform ilustrate în mișcare violentă întăresc impresia de spațialitate Pictura rupe planul stepei, extinde limitele camerei Picturile murale ale casei Vettii din Pompei, în special, frizele înfățișând cupidoni angajați în diverse meșteșuguri, ajung la o îndemânare deosebit de mare Figurinele cupidonilor sunt pictate pe un fond roșu cu tempo, cu linii rapide și largi Figurile zburătoare înfățișate pe un fundal roșu aprins sunt extrem de decorative Alături de pictura monumentală de stepă în perioada elenistico-romană a existat și pictura de șevalet, în principal portretistica Din păcate, aproape că nu există monumente ale portretului roman în Italia, dar putem avea o idee despre ele într-o oarecare măsură dintr-un grup mare de portrete găsite în Egipt (vezi mai jos) Evoluția de trei secole a picturii romane (din secolul al II-lea î Hr până în secolul I d Hr ) indică faptul că artiștii romani au continuat și dezvoltat anumite principii ale picturii grecești din perioadele clasice și elenistice Arta Romei Antice Probleme picturale precum reprezentarea obiectelor, transmiterea mișcării, chestiunile de compoziție, lumină, culoare, perspectivă, au fost rezolvate în pictura romană la un nivel mai dezvoltat; au existat încercări de a transmite spațiu, de a dezvălui caracterul uman din portret; au apărut noi genuri: peisaj, natură moartă, scene cotidiene și de cult bolnav v - v, a - c, b, c ARTA IMPERIULUI ROMAN, SECOLUL II Pentru Imperiul Roman, secolul al II-lea d Hr e a fost o perioadă de creștere a teritoriului său, de ascensiune a culturii și artei și, în același timp, o perioadă de întărire a contradicțiilor externe și interne În a doua jumătate a secolului, aceste contradicții devin evidente În ciuda măsurilor luate de împărați, importanța economică a metropolei Imperiului Roman – Italia – a început să scadă; dimpotrivă, importanţa provinciilor romane a crescut constant În conformitate cu aceasta, importanța culturii a numeroase provincii a crescut - de la Spania și Galia în vest până la Egipt și Siria în est Revoltele izbucnite în secolul al II-lea în provinciile romane (în Cirus, Egipt, Iudeea, Grecia) și înăbușite de Roma cu mare cruzime, au mărturisit apropierea crizei sociale și politice a statului sclavagist roman Simptomele acestei crize s-au reflectat în ideologia și cultura perioadei analizate, în răspândirea cultelor mistice orientale, cum ar fi cultul zeiței egiptene Isis, zeitatea iraniană Mithra și în creșterea numărului de adepți a crestinismului Împăratul Traian ( - d Hr ), unul dintre cei mai talentați comandanți și domnitori, prin războaie reușite cu dacii de pe Dunăre și cu Armenia și Partia în Asia, a realizat un nou aflux de sclavi, completarea vistieriei statului și o nouă extinderea granițelor, de ceva timp, tocind astfel severitatea crizei viitoare Domnia lui Traian se caracterizează prin întărirea puterii unice a împăratului, totuși, Traian însuși a deghizat această autocrație cu o renaștere ostentativă a tradițiilor republicane și a subliniat atenția asupra senatului Aceste idei s-au reflectat în portretul de curte din vremea lui Traian, exemple ale cărora poartă semne de imitare a stilului portretului republican ARHITECTURĂ Arhitectura din vremea lui Traian, continuând tradițiile din vremea flavielor, se referă la moștenirea elenismului Activitatea viguroasă de construcție a lui Traian este legată în principal de numele unuia dintre cei mai importanți arhitecți ai Romei Antice, Apolodor din Damasc, un grec sirian care a primit o educație excelentă în Orient Apolodor a fost arhitectul și inginerul oficial al lui Traian A fost autorul a două tratate - despre grandiosul pod de lemn construit de el peste Dunăre și despre mașinile de asediu Apolodor a construit forul lui Traian cu toate clădirile pe podea Acesta este cel mai mare și mai luxos dintre forurile imperiale, paibo-il in Arta Imperiului Roman al II-lea Arhitectură bolnav g, bolnav a - b, a, b bolnav mai matur în ceea ce priveşte soluţia arhitecturală Un arc de triumf servea drept intrare în el, în spatele lui se afla o curte mare ( m lungime) cu porticuri, în spatele căreia pereții laterali formau două semicercuri; curtea era închisă de bazilica cu cinci nave din Ulpia, urmată de o mică piață rotunjită cu clădirile bibliotecilor - latină și greacă - și coloppa lui Traian între ele În adâncurile pieței, pe aceeași axă longitudinală, după moartea lui Traian, i s-a construit un templu închinat lui ca împărat zeificat O piață cu clădiri comerciale monumentale de cinci etaje se învecina cu semicercul nord-estic al pieței, ale cărei ruine au supraviețuit până în zilele noastre Piața lui Traian este interesantă pentru structurile sale arhitecturale cu utilizarea tehnologiei beton-cărămidă În holul principal al pieței a fost folosită o boltă în cruce cu trei trave Amplasarea întregului complex arhitectural de-a lungul unei axe, orientarea longitudinală a pieței, închisă de o clădire aflată în adâncuri - acestea sunt trăsăturile caracteristice forurilor anterioare În forul lui Traian, mișcarea longitudinală a fost moderată de rotunjiri (exedre), subliniind axa transversală a forului, precum și amplasarea transversală a bazilicii Ulpia În centrul pieței stătea o statuie ecvestră a lui Traian din bronz aurit Zona a fost pavată cu plăci de marmură colorată Căptușeala pereților forului din interior era tot de marmură Exedra era decorată cu imagini aurite ale trofeelor Multe statui au fost amplasate în porticurile pieței, în templu și în bazilică Decorul interior a combinat marmură și granit Colops, acoperișul bazilicii a fost acoperit cu foi de bronz aurit Utilizarea pe scară largă a colonadelor și a tavanelor cu grinzi în locul bolților romane ale arcadelor a fost probabil tributul lui Apolodor adus arhitecturii grecești Dintre clădirile forului, cel mai bine se păstrează coloana lui Traian (înălțimea totală este de aproximativ l) Coloana, din blocuri rotunde de marmură, stă pe un soclu dreptunghiular; sprijinit pe o bază ionică, axul coloanei, înalt de aproximativ m, este acoperit cu un acarian în relief în spirală, formând de spire; lungimea totală a reliefului este de aproximativ m, numărul figurilor reprezentate este de până la Relieful prezintă campaniile lui Traian în Dacia Colopa se termină cu un capitel doric, deasupra căruia a fost amplasată o statuie a lui Traian (în secolul al XVI-lea a fost îndepărtată și înlocuită cu o statuie a Apostolului Petru) În interiorul coloanei este gol; o scară în spirală trece prin ea La baza coloanei au fost murate urne cu cenușa lui Traian și a soției sale Reliefurile Columnei lui Traian sunt un exemplu de gen sculptural specific roman - un relief istoric narativ în care observația romană și înclinația spre edificare își găsesc expresia deplină Istoria războaielor victorioase ale romanilor cu da-kami este desfășurată într-o narațiune pe îndelete Evenimentele sunt prezentate într-un cadru real: sunt înfățișate valurile Dunării și avanposturile romane, apoi ciocniri între trupele romane și daci, bătălii aprige, daci capturați, case cuprinse de foc, construirea unui pod peste Dunăre, înființarea taberelor, asedii de cetăţi şi multe altele Aceste scene sunt o sursă prețioasă pentru studierea epocii, a afacerilor militare, a costumelor, a tipurilor naționale Reliefurile subliniază puterea armatei romane, condusă de Traian în toate situațiile dificile – imaginea sa este așezată pe coloană de nouăzeci de ori DO Arta Romei Antice În unele cazuri, sculptorul recurge la figuri alegorice: pentru a arăta că a venit noaptea, se introduce o figură mare a unei femei cu chipul acoperit cu un voal; Dunărea este simbolizată de figura unui bătrân maiestuos care se ridică din valuri În stilul reliefurilor se resimte o oarecare arhaizare, mai ales remarcabilă în comparație cu reliefurile Arcului lui Tit În scopul descrierii celei mai complete și clare a evenimentului, obiectele apropiate și îndepărtate sunt date cu aceeași claritate și la aceeași scară, astfel încât figurile sunt amplasate una deasupra celeilalte Toate figurile au contururi ascuțite de var Claritatea și expresivitatea imaginilor a fost sporită prin utilizarea policromiei Cu toate acestea, în cele mai bune monumente de sculptură monumentală din vremea lui Trajap, nu există trăsături de arhaizare Astfel, statuile dacilor captivi din Arcul Trajapei dau un exemplu nu numai de transmitere veridică a tipului etnic și caracteristică exterioară a dacilor, ci și de pătrundere profundă în imagine, arătând sentimentul de deznădejde tragică pe care îl are prizonierii sunt înghițiți În primele decenii ale secolului al II-lea printre ele se numără structuri inginerești remarcabile ale romanilor, cum ar fi apeductele cu mai multe niveluri din Segovia (Spania) sau podul din Llcaptara peste râul Tajo (Spania), care a fost conservat excelent și funcționează și astăzi Aceste structuri diferă nu numai prin dimensiunea lor grandioasă (de exemplu, lungimea podului din Alcantara este de m, înălțimea este de m), ci și prin puterea enormă de impact artistic realizată datorită unei legături organice cu peisajul, construcție proporțională atentă și frumusețea remarcabilă a zidăriei de pătrate masive de granit Succesorul lui Traian, Adrian ( - ) a fost nevoit să-și abandoneze cuceririle și a urmat o politică defensivă Sub Adrian au fost construite uriașe metereze defensive de-a lungul granițelor imperiului, care au supraviețuit în unele locuri (de exemplu, în Anglia) până în vremea noastră În personalitatea lui Hadrian s-au manifestat calități neobișnuite pentru un împărat roman și extrem de indicative ale unei noi ere Op a primit o educație largă, a iubit cu pasiune arta, în special greacă, și a acționat el însuși ca arhitect Tradițiile romane îi erau străine; nu i-a plăcut Italia și a trăit puțin la Roma, petrecându-și cea mai mare parte a domniei călătorind prin provinciile romane A vizitat Marea Britanie, Galia, Germania, Spania, Africa, Asia Mică, a fost pe insulele Mării Egee și pe malurile Eufratului A fost însoțit de artiști, arhitecți, ingineri, geometri Op a restaurat monumentele bătrânilor, a fondat noi orașe Grecia era de un interes deosebit pentru el; Adrian a locuit în Atena câțiva ani și a reconstruit o nouă parte a orașului În epoca lui Hadrian, a fost construit Papteon (pe locul ars Panteonul lui Agrippa) - templul tuturor zeilor (aproximativ ), unul dintre cele mai remarcabile monumente arhitecturale Papteonul este un nou tip de clădire a templului Însuși scopul său a predeterminat căutarea unei imagini arhitecturale deosebit de monumentale Înainte de aceasta, variantele formelor peripterale dominau arhitectura templului roman, în principal tipurile de pseudoperipter și monoptera (un templu cu o cella rotundă, o colonada obeză) În ambele cazuri, aspectul exterior al clădirii era (ca și în templele grecești) incomparabil mai important decât interiorul clădirii bolnav bolnav bolnav in Arta Imperiului Roman al II-lea Arhitectură bolnav b, d, bolnav a, b bolnav În Panteon, pentru prima dată, a fost stabilită și rezolvată o nouă sarcină - crearea unei structuri monumentale de templu, în structura figurativă a căreia vastul spațiu interior ar trebui să joace rolul principal Panteonul este o rotondă uriașă cu o cupolă grandioasă Aspectul exterior al templului se caracterizează printr-o simplitate accentuată Cea mai mare parte a circumferinței rotopdei este stepă oarbă: doar latura de intrare, marcată de un portic puternic, pare să prefigureze semnificația deplină a imaginii arhitecturale a interiorului templului, percepută cu o claritate deosebită în contrast cu reținerea formelor arhitecturale a exteriorului clădirii Cel care intră în templu se găsește într-un spațiu grandios cu cupolă Dimensiunile gigantice ale structurii (diametrul interior al cupolei este de , l"), combinate cu proporțiile armonioase și frumusețea nobilă a formelor arhitecturale, creează o impresie de rezistență excepțională Percepută ca un fel de asemănare cu bolta cerului, o cupolă uriașă care domină vasta întindere a rotondei - aceasta este tema figurativă și compozițională, concepută pentru a întruchipa ideea de a construi un templu dedicat nu unei singure zeități, ci toti zeii Prosternarea în cellae ale templelor peripterale era de obicei împărțită în rânduri de coloane; în Papteop, datorită faptului că cupola se sprijinea direct pe stepe, spațiul interior imens, nederanjat de niciun suport suplimentar, capătă o unitate și integritate excepționale, iar forma centrică a rotopdei și tavanul semisferic îi conferă caracteristici de armonie completitudine În același timp, spațiul interior al templului nu este izolat de lumea exterioară: printr-o gaură rotundă mare (diametru m) în centrul domului - singura sursă de iluminare - se vede cerul albastru; prin aceeași deschidere, razele soarelui pătrund în templu, formând un snop de lumină care se mișcă în conformitate cu mișcarea soarelui Astfel, o structură bombată grandioasă, exprimând în sine în mod figurat ideea unei bolți cerești care domnește peste pământ, devine asociată cu mișcarea unui corp ceresc Construcția tectonică a templului este extrem de clară În exterior, tamburul imens al rotondei este disecat de tije orizontale pe trei niveluri, cele două inferioare corespund articulațiilor peretelui din interior Domul plat se sprijină pe partea superioară a celui de-al treilea nivel, care în interiorul clădirii corespunde cu două rânduri inferioare de casete, extinzând domul și dându-i aspectul unei emisfere regulate În interiorul templului, zidul este împărțit în două niveluri Nivelul inferior, pentru a îmbogăți spațial interiorul și a scoate la iveală structura tectonică a părții de susținere a clădirii, este împărțit simetric prin șase nișe înalte, flancate de pilaștri și separate de spațiul domului corip-ului Lucrările de restaurare efectuate în Pantheops în anii ai secolului XX au arătat că ideile predominante în știință despre proiectarea cupolei sale erau eronate Până atunci, s-a presupus o structură de cadru rigidă din cărămizi și se credea că cupola se sprijină pe partea superioară a celui de-al -lea nivel, iar al -lea nivel al rotondei doar limitează extinderea domului și ascunde o parte semnificativă a acestuia de privitorul În realitate, nu există un cadru de cărămidă în dom; cupola are forma unui skufia plat sprijinit pe al -lea nivel Arta Romei Antice îndepărtați cu coloane (a șaptea nișă este vizavi de intrare și, ca și intrarea, nu este despărțită de coloane) Statuile au fost așezate în nișe și în edicule între ele Coloanele și pilaștrii susțin un mecanism care separă nivelul inferior de cel superior Acest nivel superior era împărțit prin pilaștri mici și nișe mici sub formă de ferestre oarbe O cupolă se ridică deasupra antablamentului nivelului superior, împărțit de cinci rânduri inelare de casete adânci, scăzând în perspectivă spre centrul domului Casetele oferă privitorului o senzație a masei și grosimii tavanului cu boltă și, în același timp, îl luminează Proporțiile Panteonului sunt excepțional de perfecte Diametrul rotondei este aproape egal cu înălțimea templului; Proporțiile interiorului sunt concepute pentru nămol gradual un nou relief de forme arhitecturale în părțile superioare ale clădirii Datorită acestei soluții s-a realizat o armonie deosebită a imaginii arhitecturale Interiorul templului - fețe de marmură și decorațiuni din stuc - era neobișnuit de solemn În exterior, primul nivel al rotondei a fost placat cu marmură, cele două etaje superioare au fost tencuite Clădirea a coborât în trecut, în general, în stare bună, dar nu s-a păstrat decorația exterioară și interioară, soluția arhitecturală a celui de-al doilea nivel al zidului din interiorul templului a fost schimbată, sculpturile din bronz care împodobeau frontonul porticului au dispărut Panteonul a fost construit din cărămidă și beton Pereții rotondei se sprijină pe o fundație de beton adâncă de , m și grosime de , m Grosimea treptelor este de , m În interiorul pereților sunt goluri pentru a le ușura greutatea Pentru rezistența pereților și distribuția corectă a gravitației și a forței s-a folosit un sistem strict gândit de arcade mari și mici de cărămidă și buiandrugi transversale, care rigidizează stepele Domul este similar în construcție cu un perete și este alcătuit din straturi orizontale de beton, nămol în straturi cu cărămizi mari de două picioare Stepa de susținere și partea inferioară a cupolei sunt pătrunse de goluri și dotate cu arcade de cărămidă, care formează un sistem complex care permite încărcarea uniformă a pieselor de susținere Integritatea imaginii arhitecturale, perfecțiunea proporțiilor și stăpânirea soluției constructive a templului sugerează că Lpollodor din Damasc ar putea fi constructorul acestuia Semnificația istorică și artistică a Panteonului este excepțional de mare Pentru arhitectura epocilor ulterioare, Panteonul a rămas pentru totdeauna unul dintre cele mai perfecte exemple clădire centrată încoronată cu o cupolă și, în același timp - un exemplu de soluție genială la problema creării unei clădiri cu un spațiu interior vast Panteonul este un exemplu de unitate remarcabilă a unei idei figurative profunde și a formelor arhitecturale ale expresiei sale și, în sfârșit, una dintre cele mai înalte realizări în tehnologia construcțiilor de-a lungul erei antice Restul clădirilor din epoca Hadriană sunt radical diferite ca stil de Panteon - prezintă deja trăsături de eclectism Un monument foarte caracteristic acestei epoci a fost templul lui Bopera şi Roma ( - ), construită după proiectul lui Adriap însuși Templul pre-bol a, a a fost un mare peripter al ordinului corintian Era împărțit de un perete transversal în două cellae cu nișe pentru statui - Veperi într-o cella și romi în cealaltă În această structură au fost mecanic Iskus geo al Imperiului Roman al II-lea Sculptură bolnav a bolnav a - v bolnav b, c bolnav b edipeps forme arhitecturale grecesti si romane Clădirea avea tavan cu frontoane, în timp ce cella și propaos erau acoperite cu bolți de cutie Istoricul Dio Cassius relatează că atunci când Hadrian i-a trimis planul templului lui Apolodor din Damasc, el a remarcat că statuile erau prea mari în raport cu nișele: „Dacă zeița vrea să se ridice, nu o poate face” La Atena, Hadrian a finalizat uriașul templu al lui Zeus Olimpian, care a început construcția încă din secolul al VI-lea î Hr , și a ridicat un arc care separă noua parte a Atenei de orașul vechi Aceasta este o structură cu două niveluri, în care un arc roman semicircular este conectat cu o lumină printr-un portic grecesc plasat în loc de mansardă Această combinație de elemente eterogene este tipică gusturilor epocii lui Hadrian Arhitectura vilei lui Hadrian din Tibur (Tivoli) avea un caracter clar eclectic Clădiri care reproduc celebrele monumente arhitecturale ale Greciei și Egiptului, locuințe luxoase, băi, un teatru, o galerie de artă și biblioteci erau împrăștiate în mod pitoresc pe o zonă mare Cea mai interesantă dintre clădiri este așa-numita Piazza d'Oro („Piața de Aur”) - un peristil mare și o sală în formă de cupolă alăturată, remarcată printr-o construcție spațială complexă și o nouă formă de „umbrelă” a cupolei În ultimii ani ai vieții lui Hadrian s-a început construcția unui grandios mausoleu, finalizat după moartea împăratului În plan rotund, această structură se întoarce în tipul tumulilor etrusci Era un cilindru mic, cu un diametru de m, ridicat pe un podium masiv și înconjurat de o colonadă, cu o mică cameră funerară în interior Clădirea avea un vârf conic și era încoronată cu o statuie a lui Hadrian pe o cvadrigă În Evul Mediu, mausoleul a fost reconstruit într-o cetate și a fost numit castelul Sf Înger SCULPTURĂ La sfârșitul secolului I și începutul secolului al II-lea, în timpul domniei lui Traian, apelul la imaginile tradiționale romane ia adesea forma unui fel de stilizare a unui portret republican târziu Acest lucru, evident, ar fi trebuit să fie asociat cu politica de întoarcere la virtuțile romane originare, la un mod de viață mai restrâns În esență, aceasta a fost o continuare a politicii începute sub Flavius În domeniul artei, însă, aceste tendințe sunt asociate cu anumite schimbări stilistice Linia oficială, care a influențat întreaga dezvoltare a portretului, nu a fost întotdeauna realizată în mod consecvent Așadar, într-una din provinciile elenistice, și anume în Asia, a fost executat un bust de bronz al lui Trayap, parcă ieșind dintr-un disc de metal (Ankara, Muzeul de Arheologie) Aici se continuă tradiția caracteristicii vitale, surprinsă în mișcarea sa dinamică, tipică perioadei precedente Energia reținută, o combinație ciudată de bunăvoință și vigilență a împăratului în vârstă, este transmisă expresiv Cu toate acestea, dezvoltarea artei în perioada Trajapa nu a fost deloc clară Deci, într-o astfel de lucrare oficială a epocii ca un relief cu mai multe cifre, de aproape două sute de metri, al Columnei lui Traian, slăvind Arta Romei Antice isprăvile militare ale împăratului, ne întâlnim cu imagini portret, în special ale lui Traian însuși și tovarășului său Sura Opp se remarcă prin pitorescul imediat al interpretării formei și prin juxtapunerea psihologică subtilă a chipului strict strict al împăratului și a chipului Surei, animat tineresc în visul ei Și totuși, linia principală a portretului oficial actual rămâne stilizarea sculpturii republicii târzii cu uscăciunea și proto-colpostio-ul ei, într-un mod deosebit combinat cu o idealizare solemn generalizată a principalelor volume de formă plastică În bustul lui Traian ( , Roma, Muzeele Vaticanului), vechile trăsături „grafice” ale feței romane sunt combinate cu o interpretare clasică a trunchiului și o întoarcere mândră a capului Trebuie remarcat faptul că nuditatea în sculptura din acest timp a fost o convenție idealizantă conștientă, o abatere atât de la viața reală, cât și de la imaginea unui magistrat drapat într-o togă, devenită de multă tradiție Portretele statuare oficiale ale lui Traian se caracterizează printr-o contradicție deosebită între simplitatea idealului romanizant și dorința de reprezentativitate oficială Așa este statuia lui Traian, interior contradictorie ca caracter (începutul secolului al II-lea, Ostia, muzeu) Artistul reînvie tradițiile statuii solemne-ceremoniale a lui Augustus din Prima Porta, simbolizând gloria militară a împăratului Traian este îmbrăcat într-o cuirasă bogat decorată cu imagini simbolice Punerea în scenă a figurii cu piciorul ușor lăsat deoparte se întoarce, ca statuia lui Augustus din Prima Porta, până la statuile clasice ale sportivilor din Polikleitos Cu toate acestea, în ipostaza împăratului, nu există nimic în comun cu figura demonstrativă a lui Augustus Traian este într-un fel de letargie indiferentă Pentru maestru, principalul lucru este transmiterea exactă a trăsăturilor faciale, reflectând încăpățânarea voinței împăratului ușor obosit, de vârstă mijlocie, cu cea mai mare sinceritate posibilă Acest lucru este transmis printr-un pliu dur și în același timp aproape amar al unei guri mari cu buze subțiri, se citește într-o privire concentrată și ascunsă, întoarsă în depărtare În orice caz, acest portret este mai legat de linia realistă propriu-zisă decât portretul idealizator postum al lui Traian găsit la Ostia Se caracterizează prin idealitate rece și puritatea formelor Este greu de spus ce este mai puternic aici - stilizarea tehnicilor individuale ale portretului republican târziu sau acea generalizare idealizată și claritate plastică care sunt caracteristice liniei de clasicizare propriu-zisă a portretului roman oficial Până la sfârșitul primului trimestru al secolului al II-lea Încep să apară schimbări semnificative în caracterul portretului roman Acest proces este destul de complicat, contradictoriu și inegal și poate fi descris doar în termeni cei mai generali După moartea lui Traian, care a încheiat perioada de expansiune victorioasă a imperiului, în cursul secolului al II-lea primele semne ale crizei viitoare încep să apară Italia intră treptat într-o perioadă de declin economic la început puțin vizibil și, deși lent, dar inevitabil, iminent Eliminarea aproape completă a proprietății sclavagiste mici și mijlocii, dezvoltarea unor latifundii uriașe, neprofitabile din punct de vedere economic, în condițiile muncii sclavilor, declasificarea și pauperizarea unei părți semnificative a cetățenilor Romei, care se transformă tot mai mult în paraziți ;l Arta Imperiului Roman al II-lea Sculptură masele, proletarii lumpen, suspendarea creșterii meșteșugurilor, modul de viață consumerist în detrimentul provinciilor - toate acestea încep să afecteze fatal atmosfera socio-psihologică care predomină în Roma și Italia În același timp, creșterea relativă a bunăstării provinciilor, în special a celor eliptice estice, începe încet-încet să deplaseze „centrul de echilibru” al imperiului spre est În același timp, impulsul expansionist ofensiv al imperiului este epuizat și, în consecință, afluxul de sclavi și pradă militară, fără de care creșterea constantă a bogăției și prosperității sistemului sclavagist „clasic” este imposibilă Toate acestea deja în timpul domniei lui Hadrian duc la un proces contradictoriu complex Pe de o parte, aprobarea oficială a viitoarei „epoci de aur a păcii și echilibrului” este de mare importanță Adrian, un moparh luminat, umanist, a fost și un administrator energic care a îmbinat campaniile militare individuale, adesea de natură defensivă, cu o intensă preocupare pentru menținerea unui anumit nivel de prosperitate și ordine a imperiului în ansamblu Sarcina a fost îngreunată de faptul că expansiunea ulterioară în nord, spre ținuturile germanilor și dacilor, situate la periferia îndepărtată a imperiului, promitea mai multe cheltuieli și dificultăți decât prada semnificativă, iar expansiunea spre est a fost oprită de către puterea în creștere a imperiului deținător de sclavi de tip no-elenistic-semi-estic - statul parth Întărirea componentei elenistice în statul roman a fost puternic asociată cu orientarea vieții artistice și culturale a Romei către modele elenistice, predominant clasice Aceasta a fost facilitată de întărirea în condițiile declanșării unui echilibru relativ a dorinței de bucurie rafinată și rafinată a vieții, care a căpătat un caracter mai ideal, mai „estetic”, mai puțin brutal decât în perioadele precedente Pentru elita romană, acesta este momentul instaurării unui anumit regat de armonie rafinată, o anumită renaștere a „epocii de aur” în versiunea sa elenistico-clasizantă Dar toate acestea erau, mai degrabă, în natura nostalgiei pentru „epoca de aur”, dând un fel de intonație rece-lirică culturii vremii În același timp, în condiții de echilibru, în care se simțeau însă simptomele unei crize iminente, are loc un fel de complicare a lumii spirituale a individului, apar primele răzlețe de interes pentru lumea ei interioară, primele senzații încă vagi, parcă, ale anxietății ei morale și psihologice Acest lucru se simte în portret Pe de o parte, interpretarea însăși plastică a formei face un apel clar la tradițiile clasicismului târziu în varianta sa, ca să spunem așa, Praxitele Așa sunt statuile portret ale unui tânăr frumos, favoritul lui Adrian al lui Antinous, care s-a sinucis aruncându-se în Peel în timpul călătoriei împăratului prin imperiu Multe dintre aceste statui au fost păstrate Împăratul, copleșit de durere, a înființat ceva ca un cult al tinereții În provinciile estice ale imperiului, el a suferit chiar îndumnezeire A apărut o legendă, nu fără asistența filozofilor și scriitorilor de la curte, că Aptipoos, pentru a abate de la împărat vreo predicție de oracol formidabil, și-a sacrificat de bunăvoie viața Apropo, instanța obișnuită exercită Arta Romei Antice lingușitorii umflați în acest caz se împletesc cu renașterea cultului eroului muribund – zeu, cu anumite tendințe mistice care încep să îmbrățișeze imperiul în această perioadă Cu toate acestea, ar fi o exagerare să vedem în imaginea visătorului-trist Antinous o reflectare directă a acestor stări Oarecum vâscos și licus b proporțiile ușor senzual feminine ale corpului, obrajii și bărbia grei dau motive să credem că aceste statui ideale conțin trăsături de portret atenuate ale aspectului acestui nou Ganimede În același timp, cu toată moliciunea „Nraxitele” și armonia formelor, pâlpâirea pitorească a calotei de păr gros, ceața strălucitoare a suprafeței corpului, chiar și în cele mai bune statui ale lui Antinous, există un anumit „tercirea” și simplificarea vibrației nuanțelor fine de formă, atât de caracteristică artei lui Praxiteles Se preconizează, aici încă abia perceptibilă, o pierdere treptată a simțului păgân al frumuseții corporale a ființei, a bogăției plastice a formei sculpturale Acesta este unul dintre semnele crizei viziunii antice asupra lumii în ansamblu, care s-a pronunțat mai ales mai târziu, în arta secolelor III-IV d Hr e Momentul tulburărilor spirituale interioare, „refericirea” visării clare în tristețe reținută și agitată interogatoare, este mai direct exprimată într-unul dintre portretele epocii lui Hadrian (Ostia, ill la muzeu) Acest portret este în mod clar realizat de un maestru bazat pe tradițiile clasice, dar exprimă o apreciere neobișnuit de puternică a mobilității picturale a formei - nu este transmisă doar structura plastică, volumele, ci și lumina pâlpâitoare a mediului aerian care învăluie o persoană în jocul de lumini și umbre în bucle neliniştite părul, în pitorescul moale al bărbii, în strălucirea blândă a umbrelor alunecând pe față Privirea persoanei înfățișate, îndreptată nu în față, ci în lateral și care transmite mișcarea de alunecare a pupilelor, este plină de o visare neliniștită interogatoare Caracteristică este utilizarea magnifică a jocului de umbrire și luminozitate a orbitelor sale, imaginea irisului ochilor, care conferă o vitalitate și spiritualitate deosebit de psihologică privirii Astfel, în timpul domniei lui Hadrian, apar deja acele noi tendințe de înțelegere a personalității umane, acel interes pentru starea sa spirituală interioară, acea abatere de la sublinierea doar a trăsăturilor caracteristice exterioare ale înfățișării, care va fi una dintre cele mai esențiale trăsături ale dezvoltarea în continuare a portretului secolului al II-lea Aceste tendințe s-au dezvoltat cel mai pe deplin încă de la mijlocul secolului al II-lea, sub dinastia Antonin, moștenitorii lui Hadrian Noile tendințe se datorează crizei viziunii antice asupra lumii cu pierderea ei a credinței în bunăstarea lumii pământești, pierderea optimismului istoric, căutarea dureroasă a unor noi valori morale și spirituale care au fost în cele din urmă asociate cu conștientizarea necesității și inevitabilității restructurării tuturor fundamentelor vieții sociale Imperiul Roman intra în ultima perioadă a evoluției istorice Soarta culturii peantice târzii începe treptat să determine stoicismul târziu, pe de o parte, și creștinismul timpuriu, pe de altă parte Prima este o conștientizare filozofică, în esență, elitistă a crizei antichității, realizată în cadrul viziunii antice asupra lumii, a doua, deși a fost generată de antichitatea târzie, și-a negat toate valorile de bază, depășind limitele sale Arta Imperiului Roman al II-lea Sculptură Cea mai înaltă expresie a filosofiei și eticii stoice târzii a fost activitatea spirituală a „filozofului pe drum” Marcus Aurelius Personalitatea sa se distinge printr-un dualism deosebit Pe de o parte, cu stoicism curajos, duce războaie defensive (într-una din campaniile în care a murit la vârsta de peste de ani), se străduiește să fluidizeze viața administrativă și juridică a imperiului, care era munca sisifică, deoarece procesul de restabilirea ordinii și legii s-a rezistat în condițiile începutului crizei este mult mai puternică tendințe de decădere Deturnarea și violența au dus la nimic eforturile constructive ale împăratului luminat Prin urmare, Marcus Aurelius a fost și un om dezamăgit de valorile vieții pământești, percepând existența pământească ca pe o povară grea Nu degeaba a afirmat: „Timpul unei vieți omenești este un moment; esența sa este un flux etern; senzație de vag; structura întregului corp este perisabilă; sufletul este instabil; soarta este misterioasă; gloria nu este de încredere Viața este o luptă și o călătorie printr-un pământ străin Această dispoziție a determinat cea mai fructuoasă linie în dezvoltarea portretului Nu trebuie să credem că portretul epocii antonine s-a redus doar la această direcție Necesitatea de a afirma măreția oficială a imperiului era o necesitate obiectivă Prin urmare, nici în timpul domniei lui Marcus Aurelius, linia portretului ceremonial, decorativ și magnific, statuia monumentală ceremonială, nu a dispărut complet În domeniul unei forme de artă atât de importante precum relieful cu mai multe figuri, atracția pentru expresivitatea picturală nu numai că a contribuit la un sentiment mai profund al instabilității emoționale și mobile a lumii, ci a condus și la crearea de luxuriante decorativ și din ce în ce mai intern arta goala Cele mai bune monumente ale portretului aptonian s-au dovedit a fi în afara acestei linii oficiale Datorită acestor lucrări, portretul epocii lui Antoninov s-a dovedit a fi unul dintre cele mai bogate și mai semnificative fenomene din istoria portretului lumii în general În portretul epocii lui Antopipov este izbitoare, în primul rând, schimbarea însuși tipul unui nobil roman Fostul nepoliticos, ener-il b fețe zguduite și voinice dispar De exemplu, apariția lui Marcus Aurelius, ale cărui imagini aparțin celor mai caracteristice exemple ale unui portret al acestei perioade, seamănă în trăsături exterioare cu imaginile filozofilor greci (romanii la acea vreme încercau să imite costumul și coafura grecilor antici) ) În caracterizarea portretului imaginii, acceptarea principală este transferată către spiritualitatea internă, către transferul stării de contemplare Pentru prima dată, artiștii romani au apelat la lumea interioară a unei persoane, pentru prima dată au încercat să-și exprime sentimentele, starea sa de spirit În crearea unei stări de contemplare, expresia ochilor joacă un rol important: pentru portretul aptonian, pleoapele superioare grele ușor coborâte care acoperă irisul sunt extrem de caracteristice Din acel moment, irisul și pupila, care nu erau reprezentate anterior prin intermediul sculpturii, încep să fie transmise prin incizii profunde Un aspect ușor neclar creează impresia de auto-absorbție, oboseală, dezamăgire Utilizarea juxtapunerii contrastante a texturii feței și a coafurii este la fel de tipică pentru portretul epocii lui Antoninov Coafura și barba care încadrează fața, tratate cu incizii adânci, formează un joc pictural complex de pete întunecate și luminoase, în timp ce fața, în prelucrarea căreia se aplică lustruirea, pare Arta Romei Antice parcă strălucește din interior, ceea ce creează și impresia de spiritualitate a imaginii Schitul Leningrad păstrează așa-numitul portret al lui Siriyapka datând din acea vreme, aparent o doamnă de curte de origine orientală În acest portret frumos, veridicitatea în transferul trăsăturilor externe cu toate trăsăturile tipului etnic estic este combinată cu o caracteristică internă profundă Aici este creat un tip generalizat de persoană de rafinată cultură antică târzie - o imagine în care rafinamentul și nervozitatea subtilă sunt combinate cu o nuanță subtilă de tristețe; dar această nuanță de sentiment este exprimată de artist în așa fel încât privitorul o percepe nu doar ca pe o anumită calitate a modelului, ci ca pe o stare de spirit care caracterizează o întreagă epocă Unul dintre culmile artei lui Antoninov este portretul lui Memnop din muzeele din Berlin Specificul tipului etnic nu ascunde conținutul intern al imaginii; cu mare putere artistică se exprimă un sentiment de tristețe, care umple ochii larg deschiși ai persoanei înfățișate Din păcate, portretul epocii lui Antoninov nu a durat mult la un nivel atât de înalt Tehnicile stilistice consacrate care au contribuit la crearea unor imagini de un anumit tip au început să fie folosite în portretele unei mari varietăți de chipuri, fără a le distinge individualitatea, ceea ce a dus în cele din urmă la dominarea unei scheme stereotipizate Trăsăturile morbidității au devenit din ce în ce mai puternice în portretul lui Antopipov, au apărut semne de manierism Până la sfârșitul domniei antoninilor, există astfel de lucrări goale precum portretul împăratului Commodus sub forma lui Hercule, în care se încearcă crearea unei imagini reprezentative prin metode înțelese în exterior ale artei lui Antoninov Din vremea antoninilor, până la noi a ajuns un monument de bronz al lui Marcus Aurelius, ridicat în secolul al XVI-lea pe Capitoliul din Roma Fiind singurul exemplu supraviețuitor al unui monument antic koshto, această lucrare s-a bucurat de o mare faimă în secolele următoare Totuși, nu trebuie uitat că trăsăturile de pasivitate și contemplare a imaginii caracteristice artei lui Antoninov sunt prezente și în această lucrare și sunt în conflict cu ideea eroică, pe care monumentul ecvestru se dorește să o întruchipeze În reliefurile celei de-a doua jumătate a secolului al II-lea în comparație cu reliefurile epocii lui Hadrian, există mai multă viață, sunt mai diverse în conținut, mai interesante în ceea ce privește soluția plastică Un exemplu sunt reliefurile unui sarcofag de marmură care îl înfățișează pe zeul vinului Bacchus, însoțitorii săi - silene, satiri, menade și Hercule beat de vin (Moscova, Muzeul de Arte Frumoase Pușkin) Deși imaginea lui Bacchus aduce o anumită solemnitate imaginii, multe detalii - postura și expresia feței lui Hercule, farsele micilor satiri, episodul scoaterii unei așchii de către un satir din altul - sunt pline de umor Relieful este ridicat, se folosește pe scară largă un burghiu, care sporește jocul clarobscurului Figurile care ies pe un fundal umbrit sunt legate într-un întreg decorativ comun bolnav in bolnav a bolnav b bolnav bolnav a - a, in Arta provinciilor romane din secolele II-III ARTA PROVINCILOR ROMANE DIN SECOLELE II SI III În istoria artei Romei antice, un loc semnificativ îl ocupă arta provinciilor, a căror perioada de glorie datează din secolele II-III d Hr e Provinciile vestice — Spania, Galia și altele — au fost puternic romanizate Popoarele acestor țări au simțit pe deplin povara enormă a cuceririi romane În același timp, exploatarea de către romani a bogăției naturale a acestor țări, construcția de drumuri, apariția orașelor au contribuit la dezvoltarea comerțului și meșteșugurilor, dezintegrarea sistemului tribal și, ca rezultat final, la dezvoltarea economică și ascensiunea culturală Cele mai romanizate triburi galice și germanice au obținut un succes semnificativ în domeniul artelor plastice Demne de atenție sunt numeroase pietre funerare ale soldaților, reliefuri înfățișând negustori, artizani, fierari și vinificatori, precum și imagini mitologice și de cult Pe una dintre supra-silt monumentale a, fi monumente funerare în Igla (lângă Trier, secolele I-II d Hr ) există o serie de reliefuri care înfățișează coloane care aduc cadouri latifundiarului, un brutar la cufa de făină și la cuptor etc Interpretarea figurilor este foarte generalizat, contururile sunt cercuri vopsea închisă la culoare Până în perioada de glorie a artei galo-germanice (secolul al III-lea d Hr ), o piatră funerară găsită în Neumagen înfățișează un grup de vinificatori țărani care navighează într-o barcă încărcată cu butoaie de vin (Trier, muzeu) Expresivitatea, chiar și portretizarea fețelor, greutatea și puterea figurilor sunt exprimate destul de clar în această lucrare Artiștii provinciilor vestice, inferioare ca pricepere tehnică artiștilor romani, au obținut totuși o mare expresivitate a imaginilor Nou în comparație cu arta romană a fost atitudinea atentă a artistului față de oamenii obișnuiți, o încercare, deși nu întotdeauna abil, de a-și transmite lumea interioară Această nouă calitate pătrunde în arta romană târzie Importanța tot mai mare a provinciilor romane s-a reflectat și în arhitectură În Siria, Africa de Nord, Galia, Spania au apărut structuri mari și complexe arhitecturale întregi, în care trăsăturile arhitecturii romane erau adesea îmbinate cu tradițiile locale, manifestate atât în principiile compoziției și formelor arhitecturale, cât și în tehnologia construcției Cucerirea romană a țărilor din Orientul elenistic a avut o mare semnificație progresivă, întrucât includerea acestor țări în statul roman a reprezentat o ieșire din impas, din criza care a pus capăt existenței statelor elenistice Aceasta a fost ultima ascensiune economică și culturală bazată pe modul de producție deținut de sclavi Adevărat, această ultimă etapă a fost însoțită de o deteriorare a situației maselor largi ale populației Averea unui grup socio-social era în continuă creștere și sărăcirea celuilalt Scara puternică de construcție, corespunzătoare măreției puterii romane mondiale, a căpătat o impresionantă deosebită în Siria Complexele arhitecturale Baalbek și Palmyra ridicate aici s-au dovedit a fi un fel de rezultat al interacțiunii dintre vechile culturi orientale, grecești și romane Bogăția formelor, dimensiunea uriașă a clădirilor, măreția comenzilor, soluțiile pitorești bazate pe contrastele de lumină și Arta Romei Antice umbrele, natura extrem de emoționantă a arhitecturii - toate acestea sunt caracteristici noi care au îmbogățit arhitectura antichității Ansamblul Heliopolis din Siria (acum Baalbek din Liban) a fost unul dintre cele mai interesante complexe arhitecturale ale vremii sale Spre deosebire de arhitectura romană din beton-cărămidă, arhitectura lui Baalbek este făcută din piatră Clădirile constau din blocuri mari cioplite, stivuite uscate Ansamblul templelor Baalbek se deschidea cu un portic de propilee, spre care ducea o scară monumentală înaltă și foarte largă Propileea a fost urmată de o curte hexagonală, înconjurată de o colonadă și asemănătoare unui peristil uriaș, după care s-a deschis o curte principală dreptunghiulară de dimensiuni enorme, înconjurată pe trei laturi de o colonadă Această curte era închisă de Templul Mare, așezat pe o fundație artificială înaltă, care domina întregul ansamblu Lângă curtea principală se afla Micul Templu, iar ceva mai departe, în afara compoziției generale – micul Templu Rotund Întregul complex a fost construit în secolele I-III n e Ulterior, clădirile ansamblului au fost grav avariate de cutremur Marele Templu, sau Templul lui Jupiter, unul dintre cele mai mari temple ale antichității, a fost construit sub forma unui pseudo-diptru cu coloane de-a lungul laturilor scurte și de-a lungul celor longitudinale Dimensiunile sale grandioase sunt evidențiate de șase coloane corintice supraviețuitoare - monoliți de granit înalți de , m și diametru de aproximativ m Micul templu (Templul lui Bacchus) este mai bine conservat; op este un peripter din ordinul corintian, egal ca dimensiune cu Partenonul Pereții celulei Templului Mic sunt tratați cu o plasticitate sporită: semi-coloane de ordin mare care ies din pereți sunt acoperite cu cel mai bogat antablament raskrevanny sculptat, golurile stepei dintre Coloppi sunt îmbogățite cu nișe arcuite situate în două etaje și edicule în care se aflau statuile O astfel de decizie a peretelui, dând un joc puternic de lumini și umbre, în combinație cu un decor extrem de bogat, a dat impresia de pitoresc excepțional Chiar și formele mai complexe din punct de vedere plastic au un Templu rotund mic mai bine conservat Aici tipul de templu rotund, caracteristic arhitecturii romane, primește o altă interpretare Celula rotundă este înconjurată de șase coloane, purtând un antablament puternic afânat de contururi curbilinii, iar coloanele sunt distanțate atât de puțin încât porticul încetează să mai fie principala temă arhitecturală; efectul arhitectural al clădirii se bazează pe contrastele reciproce ale porticului și masivului celulei în sine, îmbogățit cu nișe cu statui (acum pierdute) În complexul de temple din Baalbek, alături de principiile arhitecturii romane, sunt reflectate și elemente ale tradiției orientale Principiul alternării curților templului înconjurate de colonade, precum și tehnica pietrei cioplite, revin la arhitectura egipteană; bogăția decorului arhitectural și sculptural, ornamentația modelată este, de asemenea, apropiată de tradițiile arhitecturii Orientului Clădirile din Palmyra (Siria) se disting prin amploarea lor grandioasă Ruinele templului lui Bel, ruinele străzii principale cu colonade pe ambele părți ale acesteia m lungime, formată din de coloane corintice de șaptesprezece metri înălțime, un arc monumental și un tetrapilon (poartă- bolnav a, c, b bolnav bolnav b, a, c, bolnav in, g bolnav b, c, b, a - Arta provinciilor romane din secolele II-III bolnav inchi, d, c, g bolnav b, a bolnav a, a, c bolnav g, a, b, bolnav a, b, e, a bolnav b, a, b, in tampas, care au intrări nu din două, ci din patru laturi), fac o impresie maiestuoasă În mod caracteristic, în colonada străzii principale, la mijlocul portbagajului fiecărei coloppe era atașată o consolă cu o statuie O astfel de înțelegere a ordinii și supraîncărcarea generală a complexului cu lucrări de sculptură sunt caracteristici ale arhitecturii orientale Sculpturile portrete de piatră funerară din Palmira aparțin epocii luate în considerare Acestea sunt de obicei plăci de calcar cu un portret semi-figurat în înalt relief al defunctului (un exemplu este piatra funerară feminină din Muzeul de Arte Frumoase Pușkin) Imaginile sunt de obicei strict frontale; ochii foarte mari, în formă de migdale sunt larg deschiși, sprâncenele, pleoapele, pupilele sunt tăiate cu linii uscate, suprafața feței nu este prelucrată, este dată într-un mod simplificat; mainile sunt tratate generalizat, pliurile hainelor sunt uscate si grafice Pe farfurie este de obicei plasată o inscripție în greacă sau, mai des, aramaică - numele defunctului și regret pentru el: „vai, vai” În centrele vechi ale Asiei Mici au apărut în această perioadă și monumente de arhitectură interesante, de exemplu, biblioteca din Efes, rypok-ul din Milet, teatrul din Aspepda, porticurile cu coloane ale Antiohiei etc Dezvoltarea economică și culturală a căpătat un caracter intens și în provinciile sudice și în Africa de Nord În Africa de Nord, s-au păstrat ruinele unui complex urban integral, Timgad, fondat de Traian la răscrucea rutelor comerciale Planificarea Timgadului s-a bazat pe planul castrului militar roman Contururile generale ale orasului se apropiau de o piata; străzile se intersectau în unghi drept, formând o rețea regulată de sferturi Principalele artere duceau la forumul situat central; pe toată lungimea lor se întindeau porticuri acoperite, la umbra cărora pietonii și-au găsit mântuirea de razele fierbinți ale soarelui african Forul, care era un pătrat dreptunghiular înconjurat de o colonadă, adăpostește clădiri administrative și comerciale și clădirea bazilicii La sud de forum erau un teatru și băi, la nord - o bibliotecă Curând, orașul a trecut de vechile granițe; au fost construite Capitoliul, băi mari, case ale bogaților Dintre clădirile din Timgad, așa-numitul arc al lui Trayap este cel mai bine conservat De asemenea, merită menționate o serie de alte centre nord-africane și, mai ales, complexul arhitectural al orașului Leptis Magna Aderarea Egiptului la statul roman nu a presupus nicio schimbare semnificativă pentru țară, doar exploatarea a devenit și mai grea și a dus în cele din urmă Egiptul la un declin complet În domeniul artei în primele secole ale erei noastre, a continuat aceeași tendință eclectică care s-a dezvoltat în epoca elenismului Complexul de temple de pe insula Philae este un exemplu în această direcție Așa-numitul Chioșc din Trajapa (începutul secolului al II-lea d Hr ) de pe insula Philae poate servi ca exemplu al acestui amestec neorganizat de forme egiptene și antice deja din epoca romană Portretele Fayum găsite în Egipt sunt de importanță globală, astfel numite după locul în care au fost găsite cele mai multe dintre ele în oaza Fayum Obiceiul, care a apărut în Egipt, probabil în rândul elitei elenizate a societății egiptene, de a așeza pe mumie un portret pictat în locul măștii obișnuite, a contribuit la păstrarea acestor portrete Arta Romei Antice Portretele care au supraviețuit până în vremea noastră sunt de mare valoare ca cele mai rare exemple de pictură antică de șevalet Dezvoltarea portretului Fayum are loc în secolele I-III n e Portretele erau pictate pe scânduri subțiri de lemn folosind tehnica encaustică (adică vopsele de ceară), tehnica mixtă a vopselelor de ceară cu tempera și, în final, o tempera Portretul encaustic al unui roman în vârstă din colecția Muzeului de Arte Frumoase din Moscova este una dintre cele mai remarcabile lucrări din a doua jumătate a secolului I p e Fața este întoarsă spre privitor aproape frontal, umerii sunt destul de brusc întorși spre stânga, ceea ce sporește impresia de spațialitate O față subțire, cu fruntea încrețită, obrajii înfundați, pomeții proeminenti și gura scufundată evocă portrete republicane Artistul nu s-a oprit la asemănarea exterioară, a reușit să transmită caracterul sever al romanului, în privirea ochilor reci și strălucitori se poate simți o voință fermă Stilul de pictură se distinge prin curaj și libertate și mărturisește simțul dezvoltat al culorii la artist, care folosește, de exemplu, umbre colorate (o lovitură albastră pe obraz) Prin secolul al II-lea n e include un portret excelent al unui tânăr într-o coroană de aur, tot din colecția Muzeului de Arte Frumoase Înfățișarea unui tânăr frumos are trăsăturile lirismului blând În comparație cu portretul unui roman în vârstă, pictura de aici este mai blândă, culorile luminoase sunt atenuate și combinate într-un ton general Alături de portretele acestei direcții, a mai existat un altul, în care trăsăturile romano-elenistice erau combinate cu cele locale, egiptene Cele mai bune exemple de artă locală includ un portret feminin de la Universitatea din Strasbourg, înfățișând, aparent, unul dintre reprezentanții elitei elenizate a societății egiptene Poziția frontală a feței și a figurii și ochii exagerat de mari sunt trăsături caracteristice portretului local De-a lungul timpului, portretele acestei direcții au fost din ce în ce mai schematizate, trăsăturile convenționalității au crescut în ele, modul de a scrie a devenit sec și grafic Aceste portrete au fost pictate mai ales cu vopsele tempera În secolul al III-lea direcția locală este în declin Săpăturile de la Dura-Europos (pe malul drept al Eufratului) au deschis un alt centru cultural al provinciilor estice din secolul al III-lea î Hr n e Aici s-au găsit o cetate, o casă-biserică bine conservată, cu un baptisteru (baptisteriu) și o sinagogă De cea mai mare importanță este descoperirea picturilor murale, bolnav c, c, d care sunt intermediare stilistic între pictura antică și cea bizantină Treptele bisericii și sinagogii erau acoperite cu picturi dispuse în brâuri Designul ușilor a imitat zidăria de marmură Cifrele sunt scrise pe un fundal deschis Pictura are un caracter condiționat, plan, figurile sunt slab legate între ele În același timp, însăși condiționalitatea lor subliniază non-obiectivitatea imaginilor și caracterul lor simbolic Arta Imperiului Roman secolele - bolnav , a, b bolnav a - a, ARTA IMPERIULUI ROMAN SECOLELE - În secolul al III-lea, criza societății sclavagiste romane s-a adâncit Deja în prima jumătate a secolului, în timpul domniei dinastiei Sever ( - ), s-a intensificat procesul de descompunere a sistemului sclavagist, s-a extins sistemul colonat, au apărut elemente ale agriculturii de subzistență în latifundii, procesul de barbarizarea armatei, completata de germani, gali, sirieni si altii, s-a intensificat despre slabiciunea metropolei si importanta sporita a provinciilor, a existat un edict din al imparatului Caracalla privind extinderea drepturilor Romanului cetăţenie tuturor locuitorilor liberi din provinciile romane Puterea împăratului în această perioadă a căpătat un caracter din ce în ce mai absolutist, dar tronul imperial însuși a devenit o jucărie în mâinile armatei Importanţa sistemului administrativ-birocratic a crescut Creșterea exploatării, creșterea poverii fiscale, arbitrariul autorităților au fost cauzele a numeroase răscoale de sclavi și coloane; numărul răscoalelor a crescut semnificativ în a doua jumătate a secolului al III-lea iar în data viitoare După dinastia Sever, a început dominația așa-numiților împărați soldați Sub Dioclețian ( - ), a avut loc prima împărțire a Imperiului Roman în părți de apus și de răsărit și a fost instituit un sistem de domipat - puterea nelimitată a împăratului -, în contrast cu sistemul principat care exista de la Augustus Împărțirea în imperiile de Apus și de Est a fost stabilită în , după moartea împăratului Teodosie T Cele mai remarcabile monumente de arhitectură ale vremii Severului au fost arcul lui Septimius Severus și băile Caracallei Arcul lui Septimius Severus a fost ridicat în anul în Forumul Roman în memoria victoriei asupra parților și arabilor Acest arc înalt ( m) cu trei trave, decorat pe ambele părți cu patru coloane cu capiteluri compozite purtând un antablament liber, se termină cu o mansardă înaltă netedă Bazele coloanelor si intreaga suprafata a zidurilor sunt acoperite cu reliefuri care glorifica victoriile Nordului Caracteristica de proiectare a arcului este travele boltite mici care leagă travea din mijloc cu cele laterale Din punct de vedere artistic, arcul lui Septimius Severus, din cauza supraîncărcării cu decorațiuni care încalcă claritatea tectonică, este inferior arcurilor lui Augustus și Titus Odată cu construirea termenului, împărații romani au urmărit același scop ca și construcția amfiteatrelor - să câștige popularitate în rândul populației Termenii au fost destinati nu numai pentru scăldat, ci și pentru exerciții fizice, înot, recreere și divertisment Băile Caracalla au fost la un moment dat cea mai grandioasă clădire de acest gen Sunt situate pe o suprafață egală cu hectare, în plan aproape pătrat ( X m) Complexul termal era alcătuit dintr-o clădire principală uriașă dreptunghiulară ( X l"), situată în parc, care era delimitată pe toate părțile de clădiri cu două etaje Aceste corpuri formau două semicercuri (exedre) Planul întregului complex de băi termale, care consta dintr-un număr mare de încăperi extrem de diverse, Arta Romei Antice supuse unei simetrii stricte În clădirea principală, de-a lungul unei singure axe, există o sală mare cu piscină ( X m), o sală principală decorată luxos (cu o suprafață de m ) - o baie rece (frigidarium), o sală caldă baie (tepidarium) și o magnifică rotondă cu cupolă a unei băi fierbinți (caldarium) ), doar puțin inferioare Panteonului ca dimensiune (diametrul rotondei este de m); opt saloane cu forme diferite, frumos decorate au fost amplasate de-a lungul fațadei vizavi de intrarea principală; în plus, erau două palestre, bazine, zone pentru exerciții fizice, vestiare, anticamere și alte încăperi Grădinile cu flori înconjurau clădirea principală pe trei laturi din exterior, iar pe a patra, cea mai îndepărtată de intrare, se afla o scenă (un loc pentru competiții atletice) Fiecare dintre cele două exedre mari cu vedere spre parc conținea o palestra, un bazin adânc și un nimfeu cu fântâni În adâncul parcului se aflau două clădiri situate simetric, cu biblioteci, săli pentru lecții de muzică etc Băile puteau găzdui până la de persoane în același timp Sistemul de intrare a fost construit ținând cont de cea mai rapidă și mai convenabilă utilizare a fiecărei camere Datorită mărimii și varietății formelor de săli și tavane, precum și diverse metode de limitare a interiorului (holuri cu patru pereți, săli cu trei pereți și o colonadă în loc de treapta a patra, săli limitate doar de Colops etc ) , au fost create construcții spațiale maiestuoase Băile erau decorate luxos cu sculpturi și alte monumente de artă Într-una dintre săli a fost amplasată cunoscuta compoziție sculpturală „Farpez Bull”, preluată din insula Rodos Înțelegerea spațiului arhitectural interior ca recipient pentru mase uriașe de oameni și dezvoltarea excepțional de dezvoltată a structurilor de tipurile corespunzătoare sunt cele mai importante realizări ale arhitecturii romane, care au avut o mare importanță pentru arhitectura epocilor ulterioare Fațada exterioară a termelor era simplă; treptele sunt acoperite cu ipsos Probabil, fațadele incintelor cu vedere spre parc au fost mai elegante Sub holurile clădirii principale se aflau substructuri colosale, care adăposteau toate încăperile utilitare și, în special, sistemul de încălzire și instalațiile sanitare O încăpere mare din spatele curții era ocupată de un rezervor uriaș în care era depusă apa Perfecțiunea sistemului de încălzire, alimentare cu apă și canalizare mărturisește arta foarte înaltă a inginerilor Cel mai larg domeniu de construcție a fost combinat în același timp cu economiile de materiale și utilizarea rațională a spațiului Caracteristică este folosirea nișelor pentru a lumina stepa și utilizarea acestor nișe pentru amenajarea statuilor sau amenajarea fântânilor La vremea lui Sever, cade ultima ascensiune pe termen scurt a portretului roman realist Bustul împăratului Caracalla (a supraviețuit în mai multe versiuni) este apogeul realismului portretului roman După înalta spiritualitate a imaginilor lui Antoninov, artistul vremii Severov revine la veridicitatea nemiloasă a portretului epocilor anterioare, dar revine îmbogățit cu cea mai importantă calitate dezvoltată în portretul lui Antoninov - capacitatea de a pătrunde în lumea interioară a omului Caracteristicile noi ale metodei artistice folosite în portretul Caracallei sunt dramatizarea puternică a imaginii și bolnav b, a bolnav b Arta Imperiului Roman secolele - analiza psihologica Fosta statică a dispărut, imaginea este plină de o mare dinamică internă Creșterea tensiunii dramatice, care se reflectă într-o mișcare ascuțită a umerilor, într-o întoarcere bruscă a capului, sprâncene mutate, o privire suspectă de sub sprâncene, contribuie la dezvăluirea caracterului crudului, laș, răzbunător Caracalla, iar aceste trăsături ale imaginii sunt percepute nu ca calități aleatorii ale personalității unuia dintre împărați, ci ca trăsături tipice conducătorul roman târziu Aceasta este imaginea unui criminal și a unui despot care are o putere nelimitată, dar nu este sigur de puterea sa și este înconjurat de pericol constant Complexitatea și profunzimea conceptului ideologic al portretului corespund stilului său plastic dezvoltat, tehnicilor complexe de construcție compozițională, energiei modelării sculpturale, combinate cu utilizarea unor efecte de clarobscur atent dezvoltate Perioada de domnie a împăraților soldați, adică a împăraților care se bazau exclusiv pe armată (și și-au început adesea cariera ca soldați obișnuiți), a fost o perioadă de războaie interne și continue, conflicte interne și externe, o schimbare constantă și violentă a conducătorilor, o perioadă de instabilitate extremă a situaţiei politice şi economice a imperiului Arta acestei perioade este caracterizată de începutul și dezintegrarea în creștere rapidă a metodei realiste Stilul portretului roman începe să se schimbe dramatic Distrugerea canoanelor portretului antic a deschis la început în fața artistului posibilitatea unei redări imparțiale a naturii – așa apar imagini surprinzătoare în specificul lor, în prospețimea particulară a viziunii artistice O întreagă galerie de diferite tipuri trece înaintea privitorului Pe fețele lor – răutăcioase, viclene, uneori nepoliticoase și stupide, alteori feroce – epoca tragică și-a lăsat amprenta: acești oameni și-au pierdut simțul încrederii și sunt pătrunși de anxietate În portretele perioadei luate în considerare, se dezvoltă treptat două tendințe - grosolarea exterioară a imaginii și parazitarea tensiunii spirituale crescute în ea Combinația acestor tendințe într-o imagine portret încalcă integritatea sa realistă De exemplu, în portretele împăratului Filip Arabul (Echitul și Roma, Muzeele Vaticanului), trăsătura predominantă este patosul forței brute; în același timp, privirea cu ochii mari a lui Filip mărturisește dorința artistului de a introduce în imagine trăsături de spiritualitate sporită, poate nu caracteristice personalității împăratului în acest caz, dar care au devenit un element necesar al noului ideal artistic Portretele împăratului Maximin ill al tracilor au trăsături asemănătoare (Roma, Muzeele Capitoline) Elemente de simplificare și schematizare apar sub forma sculpturală; modelarea devine mai concisă, fără nuanțe subtile anterioare; parul, barba se transmit prin crestături La început, cu aceste mijloace, sculptorii realizează vitalitatea imaginii, dar în timp, trăsăturile schematizării cresc, spiritualitatea devine abstractă, ceea ce va duce ulterior la convenționalitatea completă a imaginii portretului Portrete de femei din secolul al III-lea sunt mai moi decât ale bărbaților; încă mai simt adesea tradițiile artei secolului al II-lea, așa cum o demonstrează portretul unei tinere romane de la Glyptothek din Copenhaga sau așa-numitul portret al Lucillei din Muzeul Capitolin din Arta Romei Antice Roma Dar chiar și în portretul calului apar imagini în care calitățile negative ale modelului sunt dezvăluite cu nuditate expresivă Așa este portretul unei femei în vârstă (Muzeele Capitoline), a cărei înfățișare vorbește despre grosolănie și cruzime Trăsăturile simplificării limbajului plastic se reflectă în modelarea laconica, fără tranziții subtile, modelarea sculpturală, în interpretarea părului cu linii dure, în noua metodă de înfățișare a sprâncenelor cu crestături scurte pereche Într-un relief sculptural din secolul al III-lea mai clare decât în portret, se dezvăluie trăsăturile declinului Reliefurile sarcofagelor sunt umplute cu imagini mari cu contururi clare, pliurile hainelor sunt subliniate de tăieturi adânci, care produc însă nu o impresie pitorească, ci mai degrabă grafică Compozițiile complexe cu mai multe figuri ocupă aproape întregul plan al sarcofagului și, în ciuda reliefului destul de înalt, nu dau impresia de volum Compoziția își pierde claritatea, sunt permise figurile cu mai multe scale Cele mai frecvente imagini de vânătoare de leu, subiecte mitologice, precum mitul lui Hippolit și Fedra, scene de război; adesea pe sarcofag este dat un portret al defunctului într-un medalion sau într-o scoică, flancat de figuri de genii cu torțe stinse (simbol al vieții dispărute) În ciuda simplificării formelor, multe imagini se disting prin expresie puternică, tensiune emoțională mare; așa este calea bătăliei de pe sarcofagul din Ludovisi, plină de patos tragic Un sarcofag care înfățișează un filozof de la Muzeele Vaticanului, posibil Plotin, este următoarea etapă în dezvoltarea reliefului; compoziția capătă un caracter strict simetric: în centru stă un filozof în togă cu un sul desfășurat în mâini, pe laterale două femei în veșminte largi și trei bărbați Fețele sunt individuale și, aparent, portrete, li se acordă atenție, dar legătura dintre imagini slăbește; rigiditatea apare în figurile în sine și în interpretarea pliurilor de îmbrăcăminte Ultima etapă de mare construcție la Roma datează de la începutul perioadei Domipat Situația politică tensionată, cerințele de apărare au dus la apariția unor structuri de tip cetate Împăratul Aurelian ( - ) a ridicat zidurile de apărare ale orașului Romei ( km lungime) cu contraforturi și turnuri din cărămidă și beton Fortificațiile includ și porțile orașului din Trier (Porta Nigra) Două trave boltite ale porții sunt flancate de turnuri cu patru etaje rotunjite de fațadă, conectate printr-o galerie cu două niveluri Porțile sunt făcute din blocuri mari de calcar cenușiu așezate uscat Semicoloanele masive și cornișele puternic proeminente subliniază rezistența porții Locuința împăratului în sine capătă treptat caracterul de castel fortificat Celebrul palat al lui Dioclețian din Split (începutul secolului al IV-lea) din Dalmația, pe coasta Mării Adriatice, este perceput ca un palat-cetate Acesta este un complex de dimensiuni grandioase, care se bazează pe principiul planificării unui lagăr militar roman Zidurile exterioare ale palatului erau în același timp stepe de cetate cu turnuri și porți În partea interioară a complexului au fost proiectate străzi decorate cu portice și au fost amplasate diverse structuri - clădiri pentru pază, un depozit de provizii, un templu cu patru coloane, mausoleul lui Dioclețian, rotund în interior și octogonal în exterior Un nou motiv arhitectural a fost utilizarea în palatul lui Dioclețian a arcadei de pe bolnav b, b, c, b, c, c, c bolnav in bolnav g bolnav a bolnav a bolnav a -■ c Arta Imperiului Roman, secolele - ill - in bolnav a - bolnav a, b, d bolnav a bolnav g, b bolnav a, b, b nah, și nu pe stâlpi, așa cum era înainte Acest tip de arcade a fost utilizat pe scară largă în arhitectura epocilor ulterioare Dioclețian a construit cele mai mari băi din Roma, găzduind de oameni Ultima lucrare monumentală a arhitecturii romane este Bazilica lui Maxeptius ( - ) Bazilica era împărțită în trei nave: una mediană largă (înălțimea ") și două mai înguste; lungimea bazilicii era de m Naosul mijlociu, acoperit cu trei bolți în cruce, era mult mai înalt decât cele laterale; aceasta a făcut posibilă iluminarea acestuia prin amplasarea de ferestre pe stepele longitudinale, deasupra acoperișului pefurilor laterale Sub succesorul lui Maxentius, Constantin, bazilica a fost oarecum alterată: intrarea principală a fost mutată de la peretele transversal pe cel longitudinal, iar absida a fost adusă pe peretele opus Bazilica lui Maxentius este prototipul bazilicilor creștine de mai târziu, conține deja acele soluții de clădiri cu cadru boltit care s-au dezvoltat în Europa de Vest în Evul Mediu Construit în același timp, Nimfeul Grădinilor Liciniene din Roma (așa-numita Minerva Medica, c Partea centrală supraviețuitoare a nimfeului este un decaedru cu nișe în interior, care se termină într-o boltă cu pânze primitive care poartă un tambur cilindric cu ferestre, care se termină într-o cupolă mare ( m în diametru) Cladirea este din caramida si beton Așezarea cupolei pe un tambur înalt a fost de mare importanță pentru arhitectura de mai târziu, în special pentru bisericile bizantine La începutul secolului al IV-lea, în anul , a fost construit Arcul lui Constantin Acesta este un arc cu trei trave, împodobit pe ambele părți cu patru coloane corintice purtând un antablament evazat; statui de captivi sunt plasate peste Coloppi Arcul se termină cu o mansardă cu o inscripție Întreaga clădire este aproape în întregime acoperită cu reliefuri O parte semnificativă din ele a fost transferată din monumente anterioare (figurele captivilor și o serie de reliefuri au fost probabil preluate din arcul lui Traian) Reliefuri din secolul al IV-lea mărturisesc îngroșarea extremă a tehnicii și a priceperii compoziționale: au folosit o împărțire condiționată în zone, umplând întreg spațiul cu figuri, ceea ce transformă reliefurile într-un fel de covor și distruge tectonica clădirii Există o presupunere că Arcul lui Constantin este un remake al unui arc mai vechi, ceea ce explică proporțiile stricte ale acestuia Secolul al IV-lea este momentul decăderii tot mai mari a Imperiului Roman Modul de producție deținut de sclavi și-a supraviețuit deja Comerțul era în declin și, odată cu acesta, și importanța economică a orașelor a scăzut Rolul de conducere în economie s-a mutat către marile proprietăți funciare Coloanele au fost atașate la pământ și s-au transformat treptat în iobagi S-au născut elemente ale modului feudal de producție Creștinismul a avut o importanță deosebită în această perioadă pentru viața socială a Romei, precum și pentru artă Creștinismul, care a apărut în secolul I n e ca urmare a crizei prin care trecea societatea aptică de sclavi, a fost inițial religia asupriților - „sclavi și liberi, săracii și cei Arta Romei Antice morală, subjugată sau împrăștiată de popoarele Romei ”La începuturile sale, creștinismul a absorbit anumite elemente ale cultelor religioase ale țărilor din Orient - iudaismul, cultul lui Mithra, precum și ideile diferitelor școli ale filozofiei antice târzii, în principal neoplatonismul și stoicism Creștinismul se bazează pe doctrina fiului mitic al lui Dumnezeu, Iisus Hristos, care a coborât pe pământ pentru a accepta martiriul în numele ispășirii pentru „păcatul originar” Creștinismul a proclamat, de asemenea, a doua venire a lui Hristos și începutul împărăției de o mie de ani a celor drepți Făgăduind nemurirea sufletului, fericirea veșnică în viața de apoi, egalitatea oamenilor în fața lui Dumnezeu, creștinismul cerea în același timp la smerenie, la ascultare fără plângeri Baza socială a creștinismului a fost un protest împotriva opresiunii, dar un protest pasiv, pentru că s-a căutat o ieșire din statul asuprit în lumea cealaltă Creștinismul a negat toate celelalte religii, le-a respins ritualurile Natura egalitară a creștinismului timpuriu, atractia sa pentru toate popoarele, a condus la un număr de adepți în diferite regiuni ale Imperiului Roman Inițial, creștinismul a fost supus unei persecuții severe Treptat, odată cu victoria în comunitățile creștine a tendințelor moderate care propovăduiau supunerea față de realitate, împăcarea cu aceasta, reprezentanții claselor conducătoare au început să se alăture și noii învățături În locul comunităților creștine disparate, apar mari organizații bisericești conduse de episcopi, se instituie conceptul unei singure biserici creștine, se formează o ierarhie bisericească, ale cărei cercuri cele mai înalte încep să se apropie de elita conducătoare a statului sclavagist și să susțină politica împăratului După emiterea edictului privind libertatea de mărturisire a creștinismului, Biserica creștină a trecut din persecutată în cea dominantă și a consacrat puterea imperială cu autoritatea ei Mai târziu, religia creștină a fost recunoscută ca fiind singura și obligatorie pentru întreaga populație a Imperiului Roman Schimbările sociale se reflectă în cultură și artă Monumentele de artă portretistică din această perioadă sunt deosebit de indicative Ideea puterii nelimitate a monarhului a fost întruchipată în statui colosale și busturi ale împăraților, copleșind privitorul cu mărimea lor, monumentalitatea exagerată a formelor interpretate convențional (statui și busturi ale împăraților Constantin, Valentinian etc ) Convenționalitatea și schematizarea își ating limita într-un portret, poate al lui Galerius (c - , Cairo, Muzeu), unde chipul unei persoane este asemănat cu o mască tratată ornamental Alegerea materialului (porfir roșu) sporește și mai mult abstractitatea imaginii Spiritualitatea unor astfel de portrete este pur abstractă, se manifestă doar în ochii uriași larg deschiși - un motiv care se va răspândi în imaginile artei medievale Arta romana, secolele IV-V se dezvoltă deja sub dominaţia religiei creştine Primele monumente de artă creștină datează din secolele II-III În această perioadă, creștinismul a fost o religie persecutată, iar cele mai caracteristice monumente ale sale sunt catacombele - cimitire subterane secrete bolnav bolnav in bolnav a, b, d bolnav , b, a Marx K , Engels F Soch , v , p Arta Imperiului Roman secolele - bolnav a, - b, b - g bolnav a bolnav in bolnav a, b bolnav a bolnav a schA creştini În catacombele de pe pereții și plafoanele camerelor individuale, s-au păstrat imagini pitorești și decorative Cele mai vechi picturi murale sunt destul de elementare în natură Arta creștină, care nu-și elaborase încă un limbaj artistic propriu la acea vreme, a fost nevoită să exprime noul conținut în formele vechi Acest lucru este dovedit de imaginile schițate liber cu o pensulă a unui pește, care este un simbol al lui Hristos, o viță de vie cu ciorchini, un simbol al creștinismului; simbolul lui Hristos este și așa-numitul „Păstor cel Bun” – un tânăr păstor cu un miel pe umeri Aceste imagini, apropiate ca stil și tehnici picturale de monumentele picturii „păgâne” romane, se deosebesc de acestea din urmă doar printr-o idee simbolică, de înțeles doar inițiaților Adesea, motivul antic familiar primește o nouă interpretare simbolică Așa, de exemplu, Eros se transformă în înger, Psyche, culegând flori, devine personificarea sufletului (o frescă în catacombele de la Domitilla), Orfeu personificarea lui Hristos (în catacombele lui Calixtus) Treptat, imaginile devin mai complexe, apar imagini narative asociate cu cultul funerar; sunt chemați să exprime ideea mântuirii sufletului În conformitate cu aceasta, se alege un complot, de exemplu, mântuirea miraculoasă a profetului Iona, înghițit de un monstru marin (catacombele lui Callixtus) Prin maniera sa picturală, această pictură se apropie și de monumentele picturii antice târzii În viitor, în pictură, se înregistrează o creștere a trăsăturilor schematismului și convenției, precum și o spiritualitate exagerată a imaginilor Dacă în prima dintre imaginile Fecioarei cu Pruncul care au ajuns până la noi (picturile din catacombele Priscilei), figurile păstrează încă ceva volum, iar mișcările lor - o anumită naturalețe, atunci în imaginea oraptei ( ibid ) - o femeie care se roagă cu mâinile ridicate - figura este eterică, gestul are caracter condiționat ritualic, caracteristic mai ales este tensiunea spirituală crescută a imaginii, transmisă de privirea ochilor uriași ai femeii rugătoare îndreptate spre cer Imaginile episoadelor din Vechiul Testament legate de aceeași epocă - Cântă în chivot, Moise stropește apă din stâncă, trei tineri în peștera de foc, Daniel în groapa cu lei - sunt foarte condiționate și schematice Aici nu există desen și modelare, totul este vag, stilul de pictură în sine este foarte temperamental - picturile sunt realizate cu linii îndrăznețe, mari Schema de culori este caldă, construită cel mai adesea pe tonuri maro-roșiatice Monumentele sculpturii creștine timpurii folosesc realizările artelor plastice antice Caracteristicile sculpturii romane din secolul al II-lea exprimată clar în statuia „Bunului Păstor” (Roma, Muzeele Vaticanului) Motivul unui cioban cu un miel pe umeri a fost găsit și în sculptura antică „păgână”, aici este înglobată în acest motiv o idee simbolică creștină Deși statuia se remarcă printr-o construcție compozițională clară și proporții corecte, modelarea sculpturală oarecum rigidă și grafică dă deja semne ale unei convenționalități incipiente Statuia lui Hristos are același caracter (Roma, Muzeul Național Roman) Construcția bisericilor creștine a putut începe abia în prima jumătate a secolului al IV-lea n e , după edictul lui Constantin privind religia liberă a creștinismului Faptul că deja în timpul domniei lui Constantin tipurile de clădiri religioase creștine au fost dezvoltate în principalele lor trăsături, dar Arta Romei Antice este clar din faptul că arhitecții din acest timp au folosit în mare măsură multe dintre principiile arhitecturii romane precreștine Principalul tip de clădire religioasă creștină timpurie - un templu alungit longitudinal, așa-numita bazilică - datează de la bazilicile elenistice și romane, clădiri de natură seculară În conformitate cu noul scop de cult, clădiri precum bazilica au fost obținute de la arhitecți din secolele IV-V interpretare complet diferită Templul antic grecesc - peripterul (precum pseudoperinter-ul roman) era considerat în primul rând locuința divinității, a cărei statuie a fost plasată în cella Ceremoniile solemne aglomerate erau de obicei săvârșite nu în interiorul templului, ci în fața acestuia În conformitate cu aceasta, rolul principal în imaginea arhitecturală a templului l-a jucat aspectul exterior, care a primit o decizie deosebit de solemnă Forma templului peripteral, înconjurat pe toate laturile de coloane, a deschis cele mai bune posibilități pentru percepția sa integrală din exterior Dimpotrivă, un templu creștin este în primul rând un loc de întâlnire pentru comunitatea creștină, care personifica biserica; în structura figurativă a clădirii, așadar, interiorul are o importanță primordială În acest sens, primii arhitecți creștini continuă căutarea atât de caracteristică arhitecturii romane în domeniul creării unui spațiu interior dezvoltat, expresiv artistic Bazilica creștină timpurie a constat din mai multe părți spațiale situate de-a lungul unei singure axe spațiale Templul se deschidea cu o curte dreptunghiulară (atrium) înconjurată de o colonadă, în centrul căreia era amplasată o fântână pentru abluție Atriul era urmat de un pridvor alungit (pronaos) - o încăpere închisă, un fel de vestibul al templului, destinat celor gata de sfințire și penitenților Din pronaos, intrările duceau la sediul principal al templului - o sală imensă alungită de-a lungul axei principale, împărțită longitudinal prin șiruri de coloane în mai multe părți alungite - nave Naosul mijlociu era mai lat și mai înalt decât navele laterale; Lumina care trecea prin ele lumina în principal nava mijlocie, lăsându-le pe cele laterale în semiîntuneric Pe latura opusă intrării, într-o nișă semicirculară a zidului (abside), acoperită cu semicupolă (concă), se aflau locuri pentru cler și un lăcaș episcopal În fața absidei a fost așezat un altar - o masă pentru o jertfă sacră, deasupra căreia era așezat un baldachin (kivorium) pe patru coloane Pentru extinderea încăperii altarului, între absidă și navele longitudinale era adesea plasat un pef transversal (transeptul) A fost despărțit de pefurile longitudinale prin așa-numitul arc de triumf Templele creștine erau de obicei orientate cu altarul spre est; razele soarelui răsărit, pătrunzând prin ferestrele absidei în spațiul altarului, au creat un efect deosebit în timpul slujbelor de dimineață Bazilica avea un tavan plat cu casetă, dar de multe ori nu exista tavan și căpriorii tavanelor rămâneau deschise Percepția privitorului despre o biserică creștină timpurie se bazează pe contrastul ascuțit dintre aspectul ei extern și cel interior Afară, privitorul a văzut doar pereți de cărămidă goală netratat din punct de vedere arhitectural și un acoperiș în două frontoane cu o navă mijlocie ridicată Efectul a fost și mai puternic când, după ce a trecut de pronaos, vizitatorul a intrat într-o grădină de flori bogat decorată mi b, c, b Arta Imperiului Roman secolele - cu marmură și mozaicuri, o sală despărțită de coloane care merg înainte, a cărei compoziție întreagă a fost concepută pentru ca privitorul să se afunde mai adânc în partea altarului Același scop a fost servit nu numai de natura iluminatului, în special de lumina care pătrundea prin ferestrele absidei și atrăgea atenția asupra altarului, nu doar ciboriul vizibil de departe deasupra altarului, marcând, parcă, accentul acestei compoziții dinamice, dar și ordinea în care au fost așezate mozaicurile Principalele compoziții de mozaic care împodobeau conca absidei și arcul de triumf au atras imediat privirea celor care au intrat în templu; la mişcarea generală spre altar au contribuit figurile de îngeri şi sfinţi de pe treptele naosului mijlociu, cu repetarea lor măsurată, precum şi mersul ritmic al coloanelor Așadar, fostul echilibru al spațiului interior din templele și bazilicile Romei păgâne este înlocuit în bazilicile creștine timpurii de dinamica accentuată a soluției spațiale, dând sentimentul unui impuls spiritual puternic Interioarele bisericilor timpurii creștine se deosebesc și de monumentele arhitecturii romane printr-o lejeritate deosebită, forme arhitecturale aproape necorporale Acest lucru este facilitat de proporțiile coloanelor, a căror fragilitate este subliniată de faptul că sunt susținute cel mai adesea de un antablament orizontal, dar de un arc ușor Arcada pe coloane, care a apărut pentru prima dată în palatul lui Dioclețian din Split, își găsește aici aplicarea mai consistentă Pereții naosului mijlociu, tăiați de ferestre și decorați cu mozaicuri, par și ei subțiri și lipsiți de greutate Strălucirea coloanelor prețioase din marmură colorată lustruită (de obicei luată din templele păgâne), fațada stepelor, plăcile podelei, combinate cu strălucirea fosforescentă a mozaicurilor - toate acestea au creat o impresie de fast și bogăție și la în acelaşi timp a contribuit la dematerializarea masei arhitecturale Perceptibilitatea plastică a formelor arhitecturale ale arhitecturii grecești și romane a făcut loc aici unui sentiment deosebit de spiritualitate Cele mai faimoase biserici creștine timpurii romane includ bazilica cu trei nave Santa Maria Maggiore și uriașele bazilici cu cinci nave San Pietro (neconservate) și Sap Paolo fuori le mura (Sf a, a din acel Paul „în afară pereții") Reconstruite în secolele ulterioare, aceste temple și-au păstrat în mare parte aspectul inițial Semnificația bisericii bazilicale elaborată în arhitectura romană târzie pentru istoria ulterioară a arhitecturii a fost extrem de mare Bazilica romană, care s-a răspândit în tot Imperiul Roman, a devenit punctul de plecare pentru formarea principalului tip de biserică creștină aflată deja într-o nouă etapă istorică - în Evul Mediu - în Orientul Mijlociu, în Bizanț, în țările din Centru și Europa de Vest O altă linie de clădiri religioase create în arhitectura creștină timpurie a fost centrată Înălțate de obicei peste mormintele martirilor sau ale membrilor familiei imperiale, aveau caracter de mausolee și erau în mare măsură asociate cu tradiția antică, cu principiile unui templu rotund dezvoltate în arhitectura romană Tipul de construcție centric în sine înseamnă caracterul său mai armonios în comparație cu dinamo-il e, prin hotărârea bisericilor bazilicale În mausoleul Constantinei, fiica împăratului Constantin (acum biserica Santa Costanza), o arcada rotundă, susținută de coloane duble, poartă o cupolă sprijinită pe un tambur relativ înalt Există o galerie în jurul arcadei (bypass), Arta Romei Antice a cărei boltă neutralizează expansiunea domului Dar chiar și în această clădire, există un contrast vizibil între arhitectura exterioară deliberat inexpresivă a clădirii și soluția compozițională sofisticată a interiorului Cât despre interior, și aici, contrastul spațiului de sub dom, puternic iluminat prin ferestrele tamburului, cu bypass-ul rămânând la umbră, opoziția treptelor groase de bypass tăiate cu nișe adânci și fragilul, colonada dublă rotundă, datorită căreia decolarea cupolei pare deosebit de ușoară, dau naștere din nou – deși și într-o formă moale – acel efect de dematerializare a formelor arhitecturale, un sentiment de impuls, atât de caracteristic clădirilor bazilicilor Tehnica mozaicului a fost cel mai în concordanță cu sarcinile cu care se confruntau artiștii care au decorat bisericile creștine timpurii Stralucirea particulara a mozaicului, natura luminoasa a culorilor sale au contribuit la dematerializarea figurilor, la slabirea tangibilitatii lor reale si la sporirea spiritualitatii imaginilor Pe de altă parte, mozaicul a creat un efect de bogăție uluitoare care a conferit imaginilor un caracter empfatic reprezentativ Cel mai vechi dintre mozaicurile templului care au ajuns până la noi este legat de mijlocul secolului al IV-lea mozaic al galeriei de ocolire a mausoleului lui Constantin Aici, pe un fundal alb, sunt răspândite viță de vie, între care sunt scene ale culesului strugurilor; în mici medalioane rotunde - cupidon, berbeci, porumbei, există și imagini cu flori și fructe Toate aceste imagini au un înțeles alegoric corespunzător simbolismului creștin, dar în plan pictural rămân în mare măsură apropiate de vechea tradiție realistă Mozaicul absidal din biserica Santa Pudenciapa (secolul al IV-lea) are un alt caracter Hristos este prezentat aici pe potecă, înconjurat de apostoli, pe fundalul clădirilor fabuloase ale Ierusalimului ceresc Simbolurile celor patru evangheliști sunt înfățișate în nori - jumătăți de figuri înaripate ale unui înger, un leu, un taur și un vultur; deasupra capului lui Hristos este o cruce uriașă În acest mozaic, dogma creștină este amestecată complex cu tradiția antică: Hristos, prezentat ca Atotputernicul, seamănă cu imaginile antice ale lui Jupiter, imaginile îngerilor sunt individualizate, figurile lor sunt interpretate cu o mare expresivitate plastică Soluția coloristică a mozaicului de la Santa Pudenziap cu bogăția și varietatea sunetelor puternice de culoare ne face să amintim mozaicurile epocii elenistice În compozițiile de mozaic din vremurile ulterioare, realizate în secolul al V-lea, trăsăturile schematizării și abstracției imaginilor cresc din ce în ce mai mult, principiile care sunt deja caracteristice artei următoarei etape istorice - Evul Mediu, devin din ce în ce mai mult și mai clar Noi idei și forme dezvoltate în arta Romei târzii, după prăbușirea Imperiului Roman de Apus și cucerirea Romei de către „barbari”, și-au găsit continuarea în arta Bizanțului bolnav ILUSTRAȚII ARTĂ ETRUSCĂ ARTA ETRUSCĂ DIN TIEMILE ANTICHI PÂNĂ LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI V î Hr e Mormântul lui Flabelli din Podiko Porcareccia, Populonia Sf al VII-lea - începutul sec î Hr A Artă înainte de începutul secolului al V-lea î Hr e Mormântul lui Moptapiola în Quinto Fiorentino al VII-lea î Hr e Vedere interioară unu Necropola lui Bapditachcha din Cerveteri iv la i A Plan Sunet Mormântul lui Regolini-Galassi în Cerveteri Sfârșitul lui - în p > Plan Artă înainte de începutul secolului al V-lea î Hr e a Mormântul lui Dpavolino- din Vegulonia al VII-lea î Hr e Vedere interioară b Mormântul Patului de Înmormântare in necropola S Cherbop, Popu yunia al VII-lea cinci secole la p e c Mormântul de bronz sacrificat in necropola S Cherbop, Populopya A doua jumătate a lui G c la i e arta etrusca g> Mormântul lui Regolshii-Galasp din Chervetsri Sfârșitul secolului al VII-lea dar p e Vedere interioară Artă înainte de începutul secolului al V-lea î Hr e C Mormânt la Casale Marittimo lângă Volterra Prima jumătate de la C la BC e Reconstrucție Florența, Muzeul de Arheologie arta etrusca Ta Mormântul Capitalelor Necropolei Banditaccia din Cerveteri secolul al VI-lea la i e Vedere interioară Mormântul Capitalelor necropolei Banditaccha din Cerveteri s n la i e a Mormântul Scuturilor și fotolii ale necropolei Bandptachcha din Cerveteri secolele VI-V î Hr e Vedere interioară b Vas, din Latium Teracotă al VII-lea la i A Roma, Muzeul Villa Giulia c Vas, de la Bpzsgshpo Teracotă secolele VIII-VII la i e Florența, Muzeul de Arheologie arta etrusca a Capacul unei urne, din Tarquinia Bronz secolele IX-VIII înainte și e F yurstion, Muzeul de Arheologie Cazan, din mormântul Barberini din Palestrina Bronz Ok De la la p e Roma, Muzeul Villa Ju Ipa a Trepied cu ceaun, din mormântul lui Bernardini din fier de bronz Palestrina BINE î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Detaliu Masca, din Chiosi Bronz A -a Atena Bronz al VII-lea la i h Prima jumătate a secolului al VII-lea la i e Munchen, Roma, Muzeele Villa Giulia Colecții de antichități de stat arta etrusca Statuie de femeie, din tumul Pietrera, Vetu topia Calcar Sfârșitul secolului al VII-lea î Hr A Muzeul de Arheologie din Florența Pe Statuia unei femei, din tumul Pietrera, Vetulonil Calcar Sfârșitul secolului al VII-lea î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Detaliu secolul al XI-lea Farfurie, din mormântul Barberini în Palestina Aur, - la p e Roma, Muzeul Villa Giulnia Detaliu Ig Plastina, din mormântul Barberini din Palestrina Aur - î Hr e Roma, Muayey Villa Giulia Art i)o a început ■> c ()este el e Fibula, din mormântul lui Regolini-Galassi din Cerveteri Aur BINE î Hr e Vatican, Muzeul Gregorian Etrusc arta etrusca Canopa, din Chiosi Teracotă BINE î Hr e Chiosi, Muzeul Orasului Art a Canon, din Chiosi Terracotta ca G î Hr A Kyozy muzeele orasului <>b, Kanopa, din Chetopa Teracotă al II-lea sfert al secolului al VI-lea la i e Florența, Muzeul de Arheologie Ifin Canopa, din Wei Teracotă secolul al VI-lea î Hr Roma, Muzeul Pplla Julin Sud Baldachin Teracotă al VI-lea î Hr Siena, Muzeul de Arheologie Yud Canopa, din Sarteano Teracotă secolul al VI-lea î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie al -lea Barbat asezat, din Cerveteri Teracota Ok OOO g la i e Gondon, Muzeul Britanic arta etrusca I a O urnă cu o imagine în relief a dansatorilor Tufa Sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr e Chiusi, Muzeul Civic Statueta, din Vu tchi Gips î Hr A Londra, British Museum secolul al -lea Cazan, de la Marciano Bronz BINE î Hr e Munchen Colecții de antichități ani Luptă Relieful unui car, Monteleone circa î Hr e New York, Muzeul Metropolitan de Artă d Statuie Mormânt, de la Kyozy Tuf - î Hr e Palermo, Muzeul Art (>o începe în i)o n a Sarcofag Procesiunea Reliefului Zeilor de la Palestrina Teracotă BINE - la i e Muzeul Villa Giuia din Roma Detaliu arta etrusca a Cap de femeie Detaliu al unui decor arhitectural, de la Capitoliul din Roma Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea conform p e Antiquarium al orașului Roma Canopa, din Sarteano Teracotă BINE î Hr e Sienna Muzeul Arheologic c Fete la toaletă Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea la i A Muzeul Villa Giulia din Roma Artă înainte de începutul ■> c Portretul unui vechi patrician Marmură A doua jumătate a secolului I î Hr A Roma, Muzeul Torloia Arta Romei Antice Statuie mormântă, din Campagna Calcar in la i e Napoli, cel mai popular muzeu Detaliu Cuplu căsătorit Piatră funerară Marmură Mijlociu secolul I î Hr e Roma, Muzeele Capitoline Arta Romei Antice Portret masculin Marmură al II-lea sfert al secolului I î Hr Chieti, Muzeul Național de Antichități a Patrician cu portrete ale strămoșilor, așa-numita Statuie a lui Barberini Marmură Kopets secolul I la p e Roma, Muzeele Capitoline c Bustul lui Octavia Marmură BINE î Hr e Roma, Muzeul Național Roman arta republicana a statuie romana Marmură BINE î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Detaliu Iulius Cezar Marmură BINE î Hr e Roma, Muzeul Torloia Detaliu secolul Capul lui Octavian Marmură BINE î Hr e Verona, Muzeul din Castelvecchio g Bustul lui Octavian Marmură Între - de ani î Hr e Roma, Muzeele Capitoline Detaliu Arta Romei Antice a Pictură murală a casei samnitei Pictură murală din casa Grifonilor de pe Palatin din Roma Începutul stilurilor II, în Herculaneum eu stil BINE î Hr e Roma, Antpquarium Palatina Sfârșitul secolului II - începutul secolului I î Hr e YuOv Peisaj din Valea Nilului Detaliu mozaic din Sanctuarul Reconcilierii Fortunei din Palestrina BINE î Hr e Berlin-Dahlem, Muzeele de Stat arta republicana a Pictură murală în Vila Misterelor din Pompei Mijlociu secolul I î Hr e Pictură murală în Vila Misterelor din Pompei Mijlociu secolul I î Hr e ІІv Antigonus P și mama lui Tablou din vila g Filozof Pictură din Vila Fannius Sinistora Fannius Sinistora în Boscoreal BINE î Hr e în Boscoreal BINE î Hr e Napoli, Muzeul Național (Napoli, Muzeul Național Arta Romei Antice a mistere dionisiace Pictura Vila Misterelor din Pompei Mijlociu secolul I î Hr e Lectură rituală și sacrificiu Detaliu al picturii Misterelor dionisiace din Vila Misterelor din Pompei Mijlociu secolul I î Hr e c Cântând la liră Detaliu al picturii Misterelor dionisiace din Vila Misterelor din Pompei Mijlociu secolul I î Hr e III Cha flagelul Detaliu al picturii Misterelor dionisiace din Vila Misterelor din Pompei Mijlociu secolul I î Hr e Pastorală Detaliu al picturii Misterelor dionisiace din Vila Misterelor din Pompei Mijlociu secolul I î Hr e Іozv Biciuit Detaliu al picturii „Mistere dionisiace” din Vila Misterelor din Pompei Mijlocul sec I înainte și e Arta Romei Antice Satirul de băut Detaliu al picturii Misterelor dionisiace din Vila Tainelor din Pompei Mijloc în și e arta republicana a Sosire in tara lpstrigonilor Detaliu al unui tablou dintr-o casă de pe dealul Psquilpn din Rims - ani la e Roma, Muzeele Vaticanului - Ceremonia de căsătorie, așa-numita nuntă aldobrandină Detaliu al unei picturi murale dintr-o casă de pe Esqui dealul speck din Rims Prima jumătate a secolului I la p a Roma, Muzeele Vaticanului P a Odiseea în țara thystrpgonilor Detaliu al unui tablou dintr-o casă de pe dealul Lskviliip din Rims ■> - s î Hr e Rp i, muzeele Latiyaik yіe un Cameo cu alegoria lui Saw, numit Potirul Farnese Sardonix in mie e Napoli Muzeul Național, b Mark Vintopy Intaglio Calcedonie in la i e în Împărţi Inta murdarie Sard Atelier Niv c î Hr e Vepera și Adonis Intaglio Cornelian Atelierul Vvla in î Hr e f) hpotlon Intaglio Cornelian- in la p e e Sextus Pompei Intaglio Khmetist in la i e (b Arcul de Triumf lângă Saint Remp Franța Sfârșitul secolului I î Hr e Detaliu iv Templul lui Tiberius și Libia din Vienne, Franța s g Poarta orașului din Autun, Franța Începutul secolului I Arta Principatului lui Augustus a Așa-numitul Arc de Triumf din Carpenter, Franța La începutul secolului I Trofeu de comemorare a traversării Alpilor la La Turbie, Franța î Hr g Teatru în Leptps Magna, Libia Începutul secolului I p \rca in cinstea lui Tiberius, Germanicus si Drusus in Santa, Franta ani Arta Romei Antice Apeduct lângă Nîmes, așa-numitul Pod Harsk Franța Vonets c la i e, începutul secolului I n e Ext general [ Arta Principatului lui Augustus a Ukveduk lângă Pim, așa-numitul pod Garsky, Franța Sfârșitul secolului I înainte şi l - începutul secolului I și e Detaliu Ukveduk lângă Nimes, așa-numitul pod Gars, Franța Schema de relații proporționale Arta Romei Antice Statuia lui Augustus, din Prima Porta Marmură BINE î Hr e Roma, Muzeele Vaticanului Arta Principatului lui Augustus Peisaj Relieful unei case lângă Vila Farpezipa din Roma Knock - de ani î Hr e Roma, Muzeele Naționale Romane Apollo și Diana Relief din Templul lui Polloia din Roma Teracotă - de ani face și e Roma, Aitiquarium Palatina !(>N Sfinx Relief din casă langa vp i ii farne chin in roma - ani \ trpy a Casa Lorea Tiburtina din Pompeii Mijlociu secolul I pergolă către Casa lui Neptun și Amfitrite la Herculaneum Mijlociu secolul I Nimfeu Arta Romei Antice a Relieful unei bazilici subterane lângă Porta Maggiore din Roma bate al II-lea sfert al secolului I Bazilica subterană lângă Porta Maggiore din Roma Al -lea trimestru în nava principală c Relieful unei bazilici subterane lângă Porta Maggiore din Roma bate al II-lea sfert al secolului I Arta timpului Juliev - Claudius a Relieful unei bazilici subterane lângă Porta Maggiore din Roma bate al -lea trimestru la Bazilica subterană lângă Porta Maggiore și Roma Plan c Relieful unei bazilici subterane lângă Porta Maggiore din Roma bate al II-lea sfert al secolului I Arta Romei Antice Băile suburbane din Herculaneum BINE Atrium Arta timpului Juliev - Claudius a Vila lui Marcus Fabius Rufus din Pompei Prima jumătate a secolului I Vila lui Mark Fabius Rufus din Pompei Prima jumătate a secolului I Vedere interioară a Casa de Aur a lui Nero din Roma - d Hr sală octogonală Casa de aur a lui Nero la Roma - ani Sala octogonală Axonometrie v Casa de Aur a lui Nero din Roma - ani Planul zonei de nord-est Arta timpului Yuliev — K iavdiev Casa de aur a lui Nero din Roma - ani pictura de boltă Arta Romei Antice Casa de aur a lui Nero din Roma - ani Pictură murală în sala din zona de nord-est a palatului Arta timpului Juliev - Claudius a Casa de Aur a lui Nero din Roma - ani Sala octogonală premisă radială Casa de aur a lui Nero la Roma - ani Detaliu pictura Arta Romei Antice a Bustul lui Caligula Bronz - ani Statuia lui Tiberius Marmură - ani Zurich, Schinz-Ruesch Collection Detail Roma, Muzeele Vaticanului c Portretul unei tinere femei Marmură Mijlociu secolul I Roma, Muzeul Național Roman g Portretul unui tânăr Marmură Mijlociu secolul I Moscova, Muzeul Pușkin im A S Pușkin Arta timpului Juliev-Claudiev a Statuia împăratului Claudius ca Jupiter Marmură - ani Roma, Muzeele Vaticanului I Capul lui Caligula Marmură - ani Copenhaga, Noua gliptotecă Carlsberg І c Capul Agripinei cel Tânăr Marmură Începutul secolului I Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek Detaliu g Portretul lui Nero Marmură anii Roma, Muzeul Național Roman Arta Romei Antice a Teatru din Orange, Franța Prima jumătate a secolului I Fațada Coloana lui Jupiter din Mainz, Germania - ani c Porta Boreari din Verona Mijlociu secolul I Teatru din Orange, Franța Prima jumătate a secolului I Plan Arta timpului ІO Hisv -Claudius a Teatru din Orange, Franța Prima jumătate a secolului I Vedere interioară Portretul unui lider celtic Bropza in Berna, Muzee de Istorie b Portretul unei femei dintr-un trib barbar Bropza in Avenches, Muzeul Roman Arta Romei Antice a Forum în Jerash, Iordania in Templul lui Bel din Palmyra, Siria Sfințit în c Templul lui Bel din Palmyra, Siria Sfințit în Reconstrucție Coloanele templului lui Jupiter din Baalbek, Liban in Arta Romei Antice a Diana vânătoarea Pictură din Stabiae in G Grădină Pictură în Casa pomilor fructiferi din Pompei Napoli Muzeul Național trimestrul I al sec c Stârc și șarpe Pictură de la Pompei sec I g Ifigenia Detaliu pictura Napoli, Muzeul Național din Magdalensberg, Austria Mijlociu secolul I Klagenfurt, Muzeul Carintiei Arta timpului Juliev - Claudius Cupidon pedepsit) Pictură din casa Cupidonului pedepsit din Pompei - ani Napoli, Muzeul Național Arta Romei Antice a Portretul unei fete tinere Pictură pe piața casei Libapil din Pompei Prima jumătate a secolului I Napoli, Muzeul Național Natura moartă cu argintărie Detaliu din mormântul lui Vestorius Prisca din Pompei Prima jumătate a secolului I c Portretul soților Pictură din casa lui Terentius Neo din Pompei - ani Napoli, Muzeul Național Arta timpului, Juliev - Claudius a Natura morta cu fructe si o vaza Pictura in Napoli, Muzeul Național Natura moartă Pictură din casa Iuliei Felix din Pompei Mijlociu secolul I Napoli, Muzeul Național c Pictura Casei Tavanelor Pictate din Ostia - ani Detaliu Arta Romei Antice a Peisaj cu un cioban Pictură de la Pompei BINE g Napoli, Muzeul Național G Apollo cu Python Detaliu al picturii de la Casa Wettpev din Pompei Mijlociu secolul I Arta timpului Juliev - Claudius a Pictură murală în casa lui Lucretius Fronto din Pompei stilul J BINE g Pictura casei Vettii din Pompei - ani c Lhipl „ centaurul Chiron Pictura bazilică în Herculaneum Mijlociu secolul I Arta Romei Antice Tang a numit-o pe Gemma Claudia Camee Sardonix BINE Viena, Kunsthistorisches Museum a Sestertius Aurihalk OK GG Londra, British Museum Sf Asya Cupru - ani Oxford, Muzeul Lshmole Claudius Cameo Calcedonie - ani bepa, Muzeul de Artă și Istorie d Tiberiu Camee Sardonix Începutul secolului I e Claudius Intaglio Ametist Maestrul Sklax Mijlociu secolul I Ambii sunt din Leningrad Muzeul schitului IGGjk Tetradrahma Argint BINE Londra, British Museum s Sestertius Luryhulk BINE Londra, British Museum IGGn Vultur Detaliu al unui cameo care înfățișează apoteoza împăratului Onix - ani Viena, Kunsthistorisches Museum i: Sestertia Luryhulk BINE G Londra, British Museum Arta timpului Yuliev K іavdisv Așa-numitul cameo francez Sardonix Paris, Biblioteca Națională, Cabinetul de medalii Arta Romei Antice I Vultur cu o ramură de palmier și o coroană Kamen Sardonix Mijlociu secolul I Venă Xu zhestvenno-muzeu istoric ART c ARTA TIMPULUI FLAVIAN Colosseum (amfiteatrul Flavian) din Roma - de ani Arta timpului Flavian a Colosseum (Amfiteatrul Flavian) din Roma - de ani Reconstrucţie Colosseum (Amfiteatrul Flavian) din Roma - de ani Incizie secolul al -lea Colosseum (Amfiteatrul Flavian) din Roma - de ani Plapy la nivelul - teren, - al doilea nivel, - - al treilea nivel, - - al patrulea nivel Arta Romei Antice - Colipeii (amfiteatrul Flavian) la Roma - de ani Vedere interioară Arta timpului Flavian ,n prg-mciiana in Forumul Roman Coloppi din Templul lui Vespasian Arta timpului flange Lrca Titus la Roma •lmch” a procesiune triumfală Relieful Arcului lui Tit din Roma g Titus pe cvadriga triumfală Relieful Arcului lui Tit din Roma a Triumful lui Titus Relieful Arcului lui Tit din Roma Arta Romei Antice Palatul lui Domițian pe Palatin din Roma anii - Boltile din interior Arhitectul Rabnriy Arta timpului Flavian a Palatul lui Domitian pe Palatin din Roma anii - Arhitectul Rabiry fotografie aeriană Palatul lui Domițian pe Palatin din Roma anii - Arhitectul Rabiry Plap c Palatul lui Domitian pe Palatin din Roma anii - Fântâna Triclinium Arhitectul Rabiry Arta Romei Antice Palatul lui Domițian pe Palatin din Roma anii - Arcurile scărilor așa-numitei Case a Flavianilor Arhitectul Rabiria Arta timpului Phaviev Palatul lui Domițian pe Palatin din Roma - ani Peristilul inferior al așa-numitei Case a lui Augustus Arhitectul Rabiry Arta Romei Antice Palatul lui Domitian pe Palatin din Roma Peristilul inferior al așa-numitei Case a lui Augustus Arhitect Rabirium Arta timpului Flavian Palatul lui Domițian pe Palatin din Roma anii - Exedra Arhitectul Rabiry Arta Romei Antice Templul Minervei la Forumul lui Nerva din Roma G- Antablamente Arta timpului Flavian c Băile lui Titus din Roma BINE Plan Mausoleul din Napuya, așa-numita Nonocchia al III-lea sfert al secolului I Plap d Mausoleul din Napuya așa-numita Nonocchia al III-lea sfert al secolului I Arta Romei Antice a Piață din Leptis Magna, Libia in Leptis Magna, Libia fotografie aeriană Arta timpului Flavian a Forum din Pompei in Plap Piața de la Leptis Magna, Libia in Reconstrucţie c Porticul lui Eumachish din Pompei Începutul secolului I bg Termeni stabilizați în Pompei in Tepidarpn sd Decorarea în relief a băilor Stabianskph din Pompei bate in Detaliu Arta Romei Antice Arles, Franţa Vedere Oshchiii asupra orașului Fotografie aeriană Amfiteatru și teatru in Arta timpului Flavian l a Amfiteatrul din Npme, Franța in Galeria Amfiteatrul din Lrle, Franța in Galerie c Amfiteatrul din Lrle, Franța în vedere generală Arta Romei Antice a Capul lui Vespasian, din Roma Marmură - ani Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek Cap de femeie Marmură A doua jumătate a secolului I Berlin, Muzeele de Stat c Portretul lui Lucius Caecilius Jucundus Bronz anii Napoli, Muzeul Național Portret feminin Bronz, email in Barcelona, Muzeul de Arheologie Arta timpului Flavian a Portretul Domitiei Marmură anii Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek Bust de bronz Domitian BINE Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek secolul Statuia lui Titus într-o togă Marmură - ani Muzeele Vaticanului din Roma g Portretul unei femei romane in varsta Marmură Sfârșitul la Roma, Muzeele Vaticanului Arta Romei Antice Portretul unei romane din familia Flavian Marmură anii - Roma, Muzeele Capitoline Arta timpului Flavian Relief care îl înfățișează pe împăratul Domițian marmură Sfârșitul secolului I Roma, Muzeele Capitoline Arta Romei Antice Pictura casei Vettii in Pompei BINE g Detaliu Arta timpului Flivisw Arta Romei Antice a Sacrificiul lui Dionysos Pictură din Herculaneum in Napoli Muzeu național Portret de bărbat, din Fayoum, Egipt Tempera pe in a Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek c Sacrificiu Fresca de la Templul Zeilor Palmra din Dura Europos, Siria in Damasc, Muzeul Național Arta timpului Flavian a Centaur cu Apollo și Aesculapius Pictură de la Pompei in Napoli, Muzeul Național Ceremonia rituală în cinstea lui Lenza Pictură de la Pompei Muzeul Național din Napoli c Cap de femeie Pictura vilei lui Sai Marco din Stabpyah Înainte de Detaliu Arta Romei Antice a Monedă înfățișând pe Domițian anii - Londra, Muzeele Britanice Aureus Aur BINE Londra, British Museum І c Sestertius înfățișând-o pe Galba BINE Londoy, Muzeul Britanic Casca cu vizor de la Rpbchester, Marea Britanie Timea Sfârșitul secolului I Londra, British Museum V d Rhyton Glass Sfârșitul secolului I Aquileia, muzeu anii Sestertia Aurihalk BINE Londra, Muzeele Britanice Arta timpului Flavian a Pahar de vin Sticlă Sfârșitul secolului I Murapo, Muzeul Sticlei Ampoule Glass in Muzeul Adria c Castron Sticla secolul I Murapo, Muzeul Sticlei d Brocca ii cantharos Sticlă Sfârșitul secolului I Aquileia, muzeu Sestertius Aurihalk Aproximativ - de ani Londra, British Museum Arta Romei Antice Mirror, din Desborough, Marea Britanie Bronz in Londra, British Museum ART c ARTA VEMULUI LUI TRAIAN Arta Romei Antice Băile lui Traian în Civitavecchia Sfârșitul secolului I - începutul secolului II Arta timpului lui Traian Rypok lui Traian la Roma - ani Arhitectul Apolodor din Damasc secțiune transversală a Piața lui Trapp din Reems - ani 'Chrmiteitor Lpollodor no Damasc Vedere generala Târgul lui Traian din Rims - ani Via Viberatica n Forumul lui Traian din Roma —DIN Plan: - arc de triumf, - statuia ecvestră a lui Traian, - Bazilica Ulpip, - Coloana lui Traian, - biblioteci, - templul lui Traian, - piața lui Trapp Columna lui Traian din Forumul lui Traian din Roma Gravură secolul al XVI-lea Arta timpului lui Traian -'"Pentru Trapp Market din Roma Piaţa lui Traian din Roma - ani Exedra Arhitectul Apol iodor din Damasc Coloppa lui Traian la Forumul lui Traian din Roma —DIN Arhitectul Apolodor din Damasc Arta timpului lui Traian Columna lui Traian la Forumul lui Traian din Roma - gg Detaliu Arhitectul Lpollodor din Damasc Arta Romei Antice a \rka Traian la Ancona Arcul lui Traian la Benevento - de ani Detaliu c Bacchus și Ceres Detaliu în relief al arcului de la Benswepto Marmură - de ani Traian și tribut Relieful forului lui Traian, acum pe arcul lui Constantin din Roma Marmură - ani a \pi;a Traian la Benevento - de ani Băile lui Traian la Roma - Plan c Băile lui Traian din Roma - ani Arta Romei Antice Necropola de pe Insula Sacră din Ostia Începe in Arta timpului lui Traian a Capitoliu la Ostia NO— s Pod din Merida, Spania in Reconstrucţie Portul Trajapa din Ostia Începutul secolului al II-lea fotografie aeriană Arta Romei Antice Hkveduk în Segovia Spania Sfertul I al secolului II Detaliu Arta timpului lui Traian Podul și Alcantara peste râu Tajo, Spania ) - Arta Romei Antice Vestal Statuie din Casa lui Vestaio din Forumul Roman Marmură in Roma, Muzica Nationala Romana c Portretul Plotinei Marmură Roma anilor , Muzeele Capitoline Arta timpului lui Traian a Portretul Matidiei Bătrâne de marmură s Napoli muzeu național Portretul lui Traian Bronz BINE Ankara, Muzeul de Arheologie c Bust de marmură romană BINE g Napoli, Muzeul Național Portretul unui tânăr Adrian Marmură Începutul secolului al II-lea Roma, Muzeul Național din Riga Arta Romei Antice Capul lui Trapp Marmură de ani Ostia, muzica ART c VIMPUL ADRIAN ART Arta Romei Antice Un grup de Dioscuri pe Knіtrstal din Roma Marmură in Urcare boltită la Palatpp din Roma in Arta Romei Antice u= a Panteonul din Roma BINE Sectiune longitudinala Panteonul din Roma BINE Reconstituirea ansamblului c Panteonul din Roma BINE Schema structurilor nivelului superior al rotondei Panteonul din Roma cca P pistol Arta Romei Antice a Panteonul din Roma Vedere interioara Gravura de L Sartp Panteonul din Roma c g Vedere internă Arta vremurilor lui Ldrіkpіа Arta Romei Antice a Vila lui Hadrian din Tivoli Pavilionul de intrare în Piața de Aur de ani Vila Chitana din Tivoli Arcurile clădirii principale din Piața de Aur - c Vila lui Hadrian din Tivoli Clădirea principală a Pieței de Aur - , ani LKSOPOMSTRII I Arta timpului Adriana a Vila \ tsshana în Templul Tivoli din Lepera - , ani Vila lui Hadrian și Tino II Clădirea principală a Pieței de Aur - Plan v Vila Chdriiana din Tivoli Ruppy din clădirea principală a Pieței de Aur Gravura de J -W Piranesi a Vila ia Hadrian in Tivoli Geother morene - d Hr c Vila lui Hadrian din Tivoli - , ani Gensra p p iii plan Vila lui Hadrian din Tivoli Teatrul Maritim - ani Arta lui irsmeit Adriina 'ia Vila \drpana in Tivoli Teatrul Maritim - Vila lui Hadrian din Teatrul Maritim Tivoli - Plan 'iv Vila lui Hadrian din Tivoli Stepa porticului Poikils - Arta Romei Antice a Vila lui Hadrian din Tinoli Baldachin - d Hr v Vila lui Hadrian din Tivoli Canopy - d Hr Vedere internă a nimfeului Vila ia Hadrian in Tivoli Baldachin - d Hr Plan Arta timpului lui Hadrian Arcul mormântului lui Papkratii de pe Via Latina din Roma Bate, pictează in a Templul lui Venus și al romilor din Roma - ani Tondo cu reliefuri, acum pe Arcul lui Constantin din Roma Marmură - s a Templul lui Venus și al romilor din Roma - ani Vedere interioară Băile celor Șapte Magi din Ostia - s v Așa-numitul templu al lui Venus din Baiae A treia a secolului II a Biblioteca lui Hadrian din Atena - s Fațada de vest Mausoleul lui Adriap din Roma - de ani c Mausoleul lui Hadrian din Roma - de ani Partea de jos ->i treia din secolul II Vedere interioară iii Zidul lui Hadrian în Scoția - de ani Arta Romei Antice a Castrul roman de la Lambesis, Alger Prima jumătate a secolului II fotografie aeriană c Templul lui Hadrian din Efes, Turcia de ani Detaliu Templul lui Hadrian din Efes, Turcia de ani Arta timpului lui Ldrian a Pretoriul din Lambespse, Alger Prima jumătate a secolului II Templul lui Baalshamin din Palmyra, Siria in v Mormântul din stâncă Al-Khazne în Petra, Iordania Prima jumătate a secolului II Arta Romei Antice a Capul unui tânăr Hadrian Marmură R Ostia, muzeu Khntpioy Marmură Între de ani Napoli, Muzee Naționale Detaliu c Isis Detaliu în basorelief Marmură Oi Roma, Muzeele Capitoline Portretul Sabinei Marmură - Roma, Muzeul Național Roman Arta timpului lui Hadrian a Biost Sabina Marmură - ani Portretul lui Hadrian Marmură BINE g Roma, Muzeele Capitoline Detaliu despre Roma > Muzeele Vaticanului Detaliu c Portretul unui tânăr Marmură - d Hr Portretul lui Hadrian, de la Vila Montalto din Roma Marmură - s Londra, muzeele cretane Arta Romei Antice a Sarcofag înfățișând mitul lui Oreste, din mormântul de la Porta Vimipalis din Roma Marmură - Roma, Muzeele Vaticanului Purtător de apă Statueta de la Montorio Veropese Bronz -p jumătate in Viena, Kunsthistorisches Museum c Sestertius Aurihalk Între - Roma, Muzeul Național Roman g Sestertius Aurihalk BINE Londra, British Museum d Porumbei pe un castron Mozaic din Vila lui Hadrian din Tivoli Prima jumătate a secolului II Roma, Muzeele Capitoline Arta timpului lui Hadrian a Bătălia centaurului cu prădătorii Mozaic de la Vila Chdriapa din Tivoli Prima jumătate a secolului II Berlin muzeele de stat Etajul mozaic al vilei lui Hadrian din Tivoli Prima jumătate a secolului II Arta Romei Antice Triumful lui Venus Mozaic din Tpmgad, Algeria i Timgad, muzeu ART și ARTA TIMPULUI LUI ANTONIN Arta Romei Antice Templul lui Antoninus și Faustina în Forumul Roman Mijlocul secolului II Portic Arta timpului lui Antoninov a Templul Divinului Hadrian din Roma BINE Relieful din Bazilica lui Neptun din Roma in Marmură Roma, Muzeele Capitoline Arta Romei Antice a Strada Fântânilor din Ostia in Insula in Ostia in Reconstrucţie v Relieful bolții mormântului Valerii din Roma Knock BINE Arta timpului lui Antoninov a Albina Dianei si Ostia i Plafon pictat de la Casa Tavanelor Pictate din Ostia ca c Portret masculin Detaliu pictura Ostia, muzeul criptei vilei de pe Via Portunze în Roma BINE Roma, Muzeul Naţional Roman Arta Romei Antice Teatrul a din Aspend, Turcia A doua jumătate in v Băi în Lutetia (Paris) in Vedere interioară Arta timpului \inomtnoe a Tang numită Poarta lui Marte în Reims, Franța Sfârșitul secolului II Poarta pietei din Milet, Turcia BINE Berlin, Muzeele de Stat Arta Romei Antice a Complex de temple din Baalbek, Liban Forma generală Mic templu din Baalbek, Liban in Deschiderea intrării c Complex de temple din Baalbek, Liban a planifica Arta timpului lui Antoninov eH> Complex de temple din Baalbek, Liban in Axonometrie c Mic templu din Baalbek, Liban in Vedere dinspre est 'C Templul Arzând din Baalbek, Liban in Vedere interioară Arta timpului lui Antoninov a Arcul n Marea Colonadă în Palmyra, Siria Forma generală c Palmyra Siria Partea centrală fotografie aeriană Arcul de triumf din Palmyra Siria in 'Plan Arta Romei Antice a Piața de lângă teatru din Palmyra, Siria in Templul lui Bel din Palmyra, Siria in Colonada de Sud X c Palmyra, Siria Planul părții centrale: - Tabăra lui Dioclețian, - Colonada transversală, - Colonadă mare, - arc de triumf, - teatru, G - templul lui Bel Arta timpului lui Antoninov a Colonadă mare în Palmyra, Siria in Arcul de triumf din Palmyra, Siria in c Hypogeum Yarhai, din Palmyra, Siria exedră occidentală A -a jumătate a secolului II Damasc, Muzeul Național a Timi-ad Vg kir fotografie aeriană Teatrul din Sabratha, Libia Sfârșitul secolului II v Capitoliu din Sbegitle, Tunisia Mijlocul a II-a d Hr Plan Arta timpului lui Antoninov a Arc de triumf în Timgad, Algeria Nonets c Capitoliu la Sbeittle Tunisia Mid in c Teatrul din Timgad Alger A -a jumătate a secolului II Arta Romei Antice a Portretul lui Memnon, din Lukou, Peloponez, Grecia Marmură BINE - de ani Berlin, Stat muzee Capul lui Annius Vera Marmură BINE Paris, Luvru c Bustul lui Antoninus Pius Marmură - Muzeul Național din Napoli Portretul unui băiat Marmură - d Hr Florența, colecție privată Arta timpului lui Antoninov a Portretul lui Volkatsy Miropn Marmură BINE - de ani Muzeul Ostia Detaliu Portretul lui Marcus Aurelius Marmură - Roma, Muzeul Național Roman Detaliu c Portretul unei femei romane, așa-zisa siriană Marmură - Leningrad, Schitul g Bustul tânărului Nommod Marmură BINE Roma, Muzeele Capitoline Art I rev him Pu ma a Apoteoza lui Antoninus Pius și Faustina Relieful bazei coloanei lui Antoninus Pius din Roma Marmură BINE Roma, Muzeele Vaticanului Detaliu Parada Relieful bazei coloanei lui Antoninus Pius din Roma Marmură BINE Roma, Muzeele Vaticanului Arta timpului lui Antoninov Statuia ecvestră a lui Marcus Aurelius și Roma Lpopza - Roma, Piața Capitolină Arta Romei Antice Portretul lui Commodus la vârsta de douăzeci de ani Marmură BINE Roma, Muzeele Vaticanului Arta timpului lui Antoninov Coloana lui Marne Aurelius din Roma Marmură - Degal Arta Romei Antice a Relief Votiv, Pz Ostia, Marmură Vonn, Muzeele Rhinelapd (secolul Piatra funerară a Ebutiei, i:epy Vassin Piatra A doua jumătate a secolului al II-lea Bordeaux, Laidarius g Wust Marcus Aurelius, din Avenches, Elveția Aur C - Josanna, colecție privată (> d Portretul unei femei, din Palmyra, marmură din Siria La mijlocul secolului al II-lea Palmyra, muzeu Arta timpului lui Antoninov a Șeful Tatipipului Detaliu al reliefului mormântului O piatra A -a jumătate a secolului II Bordeaux, Lapidarii Venus Relief de la Lutetia (Paris) Kamepe in Paris, Muzeul Cluny G B Piatra funerară a lui Zabda, din Palmyra, Siria Kamep Mijlocul secolului II Palmyra, muzeu (> an Portretul unei femei, din Palmyra Siria Piatră Mijlocul secolului al II-lea Palmyra, muzeu Arta Romei Antice Portretul a doi frați, din Fayoum, Egipt Encaustic in Nair, Muzeul Egiptean a Sarcofagul din Lrtemysor din Fayum, Egipt Portret - în tehnica encausticei in Londa Muzeu britanic g, Pictură din cripta unei vile de pe Via Portunze din Roma Detaliu BINE G Roma, Muzeul Național Roman G a Jocuri pentru copii Pictură din vile țesute pa pia Portuep che din Roma, ca Muzeul Național Roman din Roma Mitra cu un taur Pictură de Mitreva Barberipi în Roma inelelor, sec II Arta Romei Antice G T> Commod Intaglio Hkvamarin R - a Luptă cu decorul Amazon Harness și Zіarchena, Spania Bropza secolele II-III Paria;, Luvru G b Sestertius Aurich, dl BINE Londra, British Museum Baltei (decor ham), din Aosta Bronz secolele II-III Aosta, Muzeul de Arheologie (> '>а Portretul lui Lucius Vera ІІngа іiya Cristal de stâncă, aur і: Leningrad, Ermitaj flacon G Sticlă Prima jumătate a secolului II Köln Lv Relieful mormântului Valerii din grotele Vaticanului din Rims bate BINE Arta Romei Antice a Relieful bolții mormântului Valerii din grotele Vaticanului din Roma Knock BINE Relief votiv, din marmură de Ostia - Roma, Muzeul Torlonia Detaliu ISCU CC/GV O c Arta Romei Antice Arcul lui Septimius Severus la Roma Art in GSa \pі;a Septimius Severus la Roma Relief -іzhb Arcul lui Septimius Severus la Roma Relief c \rka sa schimbat la Bull Market din Roma (> g Arch schimbat în Bullish piata din Roma Relief Arta Romei Antice G Băile Caracalla din Roma - Plan: - băi număr, - vestibule - vestiare, \ -іііasseyi, frigidarii - tepidarium, - pe gheață i - ials pentru odihnă - palestrae curți cu dispozitive de încălzire - trepte biblioteci - nimfe peristiluri bazine adânci, і> rezervor de decantare Arta :) c Arta Romei Antice a Băile Karavaja și Roma - - ani Umbrele cirpnului Palatul lui Septimius Severus pe Palatin din Roma - Arvade la parter B Terly Septimius Severus pa Pa iampe in T'pme Începutul secolului al III-lea Art secolul Băile Caracalla din Roma - tepidarium Catacombele lui Dimpzilla din Roma in Art secolul Catacombele Sf Petru și Marcellin la Roma in a Mormântul lui Aurelius din Roma Prima jumătate a secolului al III-lea Tabloul „Cei doisprezece apostoli” c Interiorul vilei descoperit sub Bazilica Sf Sebastian la Roma BINE Arta Romei Antice a Zidul Aurelian din Roma - Sarcofag cu relief „Achile la Liomed”, din Agtika Marmura ok Roma, Muzeele Capitoline a Curia din Roma Sfințit în Vedere interioară Sarcofag din Ltsilpi, lângă Roma Marmură BINE Roma Pyappyappy c Mitul lui Adonis Relieful unui sarcofag Marmură BINE Roma, Muzeele Vaticanului Arta Romei Antice a Bazilica Severelor din Leptis Magna, Libia - Detaliu Bazilica Severilor de la Leptis Magna, Libia - detaliu în relief d Forumul Severilor din Leptis Magna, Libia - Plan c Templu rotund din Baalbek, Liban, in Forma generală Templu rotund din Baalbek, Liban Plan Art secolul a Bazilica Severelor din Leptis Magna, Libia - Forma generală Bazilica din Shahba, Siria in Plan c Bazilica din Shahba, Siria in Incizie / g Curtea complexului templului de la Baalbek, Liban pe detaliu a Templul lui Septimius Severus din Djemil, Alger c Arcul Caracallei din Volubplps, Maroc Poarta Caracalla din T₽besse, Algeria Începutul secolului al III-lea a Ruinele orașului Kinula (Jemil), Algeria fotografie aeriană £ in Amfiteatrul din El Jem, Tunisia in Arcul de triumf al Caracallei din Jamil, Algeria ІС g Arta Romei Antice a Portretul Iuliei Domna Marmură BINE Munchen, Glyptothek Detaliu Portretul Caracallei Marmură - Roma, Muzeele Capitoline B Capul lui Heliogabal Marmură - Roma, Muzeele Capitoline Portretul lui Maximin Tracul Marmură BINE Roma, Muzeele Capitoline Detaliu Arta I Statuia lui Trebonian Gallus Bropza - New York, Muzeul Metropolitan de Artă Detaliu c Statuia din bronz Trebonian Gall - New York, Muzeul Metropolitan de Artă Arta Romei Antice a Pastor bun Marmură e Relieful unui sarcofag, din Attica Marmură Începutul secolului al III-lea Roma, Muzeele Vaticanului Roma, San Lorenzo fuori le mura Detaliu c Mitra Partea centrală a reliefului Plotin cu elevii Relieful unui sarcofag Marmură din Hedderpheim, Austria O piatra BINE Roma, Muzeele Vaticanului Wiesbaden, Muzeul Orașului Art secolul a Statuia lui Hristos Marmură in Roma, Muzeul Național Roman Detaliu Păstorul cel Bun c b "tva Romani cu barbari Relieful asa-zisului Sarcofag de la Ludovil Marmură in Roma, marmură in Roma, Muzeul Național Roman Captolipskie muzee Arta Romei Antice a Capul lui Gallienus Marmură BINE Cap al unui barbar, așa-numitul Rsmetalk, din teatrul lui Dionysos Roma, Muzeul Național Roman din Atena Marmură de ani Atena, Muzeul Național v (Ariofagul lui Quintus Marcius Hermes și Martzni Frasonides Marmură Roma secolului al III-lea, Muzeele Vaticanului Art secolul RGa Statuia unui bărbat în togă Marmură G Cap de tineret, sau Miletopolis, Turcia Marmură de ani BINE Copenhaga, Berlin, Muzeele de Stat Noua gliptotecă Carlsberg c Marmură de sarcofag in Roma Galeria Națională a Palazzo Barbsppi Arta Ripa antică a Capul fetei Marmură Secolul al III-lea mijloc Braunschweig, muzee Portretul unei femei Relieful capacului sarcofagului Marmură in Aquileia, muzeu c Capul unei femei în vârstă Marmură Ultima treime a secolului al III-lea Sală de sport Muzeele Vaticanului Portretul Karinei Marmură - Roma, Muzeele Capitoline, Detaliu Art secolul a Portretul de marmură Dioclețian Sfârșitul secolului al III-lea Roma Vila Doria Pumfplp Cap de bărbat în vârstă Marmură BINE Zürich, Kunsthalle іі, Cap de băiat Detaliu al unui sarcofag din anilina lângă Roma Marmură BINE Roma Muzeul Național Roman Exemplu de portret Marmură de ani Roma, Muzeele Capitoline a Concurs de băutură între Bacchus și Hercule Podeaua mozaică a băilor Caracalla din Roma Mozaic din Antiohia (Antakya), Turcia Începutul secolului al III-lea Prima jumătate a secolului al III-lea princeton, Xj muzeu universitar preistoric c Munca rurala Detaliu mozaic, de la Sherchel, Alger Secolul al III-lea mijloc Sherschel, Muzeele de Artă Antică Art secolul a G-adpator Mozaic de la băile Caracalla din Roma Începutul secolului al III-lea Muzeul Național Roman din Roma Hristos este o zeitate solară Mozaic al mormântului Iuliei, descoperit sub Catedrala Sf Petru la Roma - g- "X •, V% Vb-I * L *»V' „LM* ѵg>X X; >v>w'*v>v'* bU L L^'L^myMLJ"' m""*" » Ae' ey Portretul Papei Calixtus Sticla, pictura cu aur in Paris, National Bio Scotska c Portretul unei fete, din Fayoum, Egipt Encaustic Începutul secolului al III-lea Muzeele de Stat din Berlin Calsamaria Sticlă in Aquileia, muzee d Babzamarip Sticlă in Aquileia, muzeu Arta Romei Antice Portretul sotilor, din catacombele Pamfpla din Roma Sticla, pictura cu aur BINE Roma, Muzeele Vaticanului ARTĂ în Arta Romei Antice Palatul lui Dioclețian din Split, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Plan c Palatul lui Dioclețian din Split Iugoslavia Start in Model-reconstruction Roma, Muzeul Civilizației Romane Art al IV-lea Palatul lui Dioclețian din Split, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Lobby Arta Romei Antice a Palatul lui Dioclețian din Split, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Partea centrală fotografie aeriană Palatul lui Dioclețian din Split, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Spații boltite sub hol ZOOv Palatul lui Dioclețian din Split, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Camere boltite ale etajului shyshegi Art al IV-lea Ia Palatul lui Diocletian din Split Palatul lui Diocletian din Silita Iugoslavia începutul secolului al IV-lea Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea mausolee Mausoleu Vedere interioară Gravura secolului al XVIII-lea Vedere interioară ZOIV Palatul lui Dioclețian din Split, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Peristil Arta Romei Antice Băile lui Diocleţian din Roma - exedra frigidaria Art al IV-lea ZOZa Băile lui Dioclețian din Roma - Vedere interioară a camerelor laterale (acum sala sarcofagelor creștine a Muzeului Național Roman) Băile lui Diocleţian la Roma - ani Planul părții centrale - frygidarii, - tepidarium, - caldarium, - palestra ZOSv Băile lui Dioclețian din Roma - Tepidarium (acum biserica S Maria degli Angeli) Arta Romei Antice a Mausoleul lui Galerius din Salonic, Grecia - Mausoleul lui Galerius din Salonic, Grecia mozaic dom c Mausoleul lui Galerius din Salonic, Grecia - Axonometrie Art al IV-lea a Mausoleul lui Galerius din Tesalonic, Grecia, - Vedere interioară Arcul și mausoleul lui Galerius din Tesalonic, Grecia - Reconstrucţie c Arcul lui Galerius din Salonic, Grecia - Detaliu a Porta Npgra din Trier, Germania Sfârșitul secolului al III-lea - începutul secolului al IV-lea Băile imperiale din Trier, Germania Începutul secolului al IV-lea c Sala Palatului (bazilica) din Trier, Germania BINE Băile imperiale din Trier, Germania Începutul secolului al IV-lea Plan: - palestra, - ppscip, - frigidarium, - tepidarium, - caldarpp Art al IV-lea Sala palatului (bazilica) din Trier, Germania BINE Vedere internă Arta Romei Antice a Bazilica lui Maxentius (Constantin) din Roma G- Bazilica lui Maxentius (Constantin) din Roma Bazilica lui Maxentius (Constantin) din Roma - Reconstrucţie Bazilica lui Maxentius (Constantin) din Roma - GL » >fc S B^HP * ^^B r' "Dm F l T * Art al IV-lea Capul Colosului lui Constantin, de la Bazilica lui Maxentius (Constantin) din Roma Marmură - Roma, Muzeele Capitoline Arta Romei Antice a Apollo quadriga Relieful Arcului lui Constantin din marmură de la Roma - a Arcul lui Constantin la Roma - Relieful ariei lui Constantin la Roma - Detaliu Arta Romei Antice a Nimfeu din Grădinile Liciniene, așa-numita Minerva Medica din Roma BINE Nimfeul grădinilor liciniene, așa-numita Minerva Medica din Roma BINE Vedere internă Nimfeul lui Liciniev l Mausoleul Elenei BINE g de grădini Oit Reconstrucție și plan Plan e Mausoleul lui Constantin al II-lea sfert al secolului al IV-lea Incizie c Mausoleul Helenei pe drumul Labican de lângă Roma BINE Art al IV-lea Mausoleul lui Constantin (Biserica S Costanza) pe drumul Nomentan din Roma al II-lea sfert al secolului al IV-lea Victima internă Arta Romei Antice a Bazilica San Paolo fuori le mura din Roma , extins în Vedere interioară Bazilica Sf Petru la Roma - Plan Zibv Bazilica Sf Petru la Roma - Reconstrucţie Biserica Sfântul Mormânt și Învierea din Ierusalim secolul al IV-lea Plan Art al IV-lea oasilica san paolo fuori le mura din roma , extins în Naosul principal Bazilica Nașterii Domnului din Betleem Începutul secolului al IV-lea Axonometrie • Plautus, mind Plavg mintea Scipio Africanus rub Gaius Lucilius, satiric Primul pod de piatră din Roma după „Elementele” lui Cato - Al treilea război macedonean p Acțiuni, iragik BINE Pavajul străzilor din Roma mintea Ennius Lucius Aemilius Navel îi provoacă regelui macedonean Perseus de inteligență Caecilius Bătălia de la Pydna Polybius ajunge la Roma Anii Primele școli grecești din Roma Cercul elenofil al lui Scipio Aemilian, care a inclus istoricul Polybius, filozoful Panetius și comediantul Terentius Comediile lui Terence: „Apdriapka” ( ), „Soacra” ( ), „Auto-torționar” ( ), „Uniformă” ( ), „Frații” ( ) mintea Terence p Gaius Marius Carneade, Creptelaus și Diogene Babilonianul predau filozofia greacă mintea Mark Portia Catop - Al treilea război punic Distrugerea Cartaginei de către Scipio Emiliapus Înființarea provinciilor Africa, Ahaia și Macedonia Cucerirea Corintului de către Lucius Mummius, care a încheiat cucerirea Greciei Expediție navală condusă de Polybius pe coasta de vest a Africii p Marc Antoniu, orator r Lucius Licipius Crassus, orator p Lucius Cornelius Sul ta Istorie cultură Artă copia — din timp de ani BINE - - Tribunatul lui Tiberius Gracchus Scipio Aemilian capturează Pumapcia, completând cucerirea Spaniei Regele Pergamon At-tal III lasă moștenire regatul său Romei Legile agrare și moartea lui Tiberius Gracchus Înregistrarea partidelor de ontimați și populiști Formarea provinciei Asia minte Scipio Aemilianus Gaius Sempronius Gracchus, tribun al poporului, introduce legile propuse de fratele său Asasinarea lui Gaius Gracchus Narbona Galia devine provincie romană Acțiune „Brut” după / „Satire” Lucilius minte Pacuvius R Mark Licipius Crassus Războiul Yugurtip Quintus Caecilius Metellus se luptă cu Jugurtha Consulatul lui Gaius Maria, care se opune lui Jugurtha R Gpei Pompei Reforma militară Maria Marius îi învinge pe teutoni sub Aquai Sextii și pe cimbri sub Vercellus Marius suprimă mișcarea populară a lui Lucius Appuleius Saturninus și Gaius Servilius Glaucius, care au prezentat legislația agrară și cereale, r Gaius Iulius Caesar r Mark Terentius Varro Reatinsky, istoric, colecționar de antichități romane și poet r Quintus Hortensius, orator r Titus Pomnonius Atticus, om politic și scriitor, prieten cu Cicero p Mark Tullius Cicero mintea Lucilius r Cornelius Nepos, scriitor prieten cu Catullus Marcus Livius Drusus vorbește cu legislația agrară și aliată con - Pomponius și Noviy petrec li-pach in adaptare literară a comediei populare a măștilor - atellani Perioada de glorie a comediei-togata: Aphranius, Titipius și Atta p Titus Lucretius Kar minte Anthony minți Crassus - Războiul aliaților în Italia Istorie cultură IX - - / - - - - - - Julius Legea privind drepturile aliaților care au rămas loiali Romei Legea lui Plautius-Papirius extinde drepturile cetăţeniei romane la toţi aliaţii Primul război cu Mithridates al VI-lea, regele Pontului Consulatul Sulla Capturarea Sul-loi Nola și sfârșitul Războiului Aliaților Începutul luptei pentru putere între Marius și Sulla, deschizând epoca dictaturilor militare Sulla ocupă Roma, Marius fuge în Africa Sulla se opune lui Mithridates În lipsa sa, consulul marian Lucius Cornelius Cypna cucerește Roma, unde se întoarce Marius Interdicții împotriva lui Sullap Roma sub controlul Marianilor Moartea Maria Campania victorioasă a lui Sulla împotriva lui Mithridates O ucis pe Cinna BINE la și e — N e R Gaius Valerius Catullus, poet elegiac R Gaius Sallust Crispus, istoric minte Acțiuni Epoca de aur a literaturii romane Întoarcerea lui Sulla în Italia Înfrângerea susținătorilor Mariei Constituția Sullană Al doilea război mitridatic R Marcu Antonie Sulla aduce la Roma texte din operele lui Aristotel dictatura lui Sulla / / Primul discurs al lui Cicero „În apărarea lui Quinctius” Cicero îl apără pe Sextus Roscius al Americii minte Sulla Revolta lui Marcus Aemilius Lepidus Pompei conduce lupta împotriva rebelilor spanioli de către Sertorius voikdsm quint Sicilia Chestura lui Cicero Regele bitinian Nicomede al IV-lea își lasă moștenire regatul Romei R Gaius Asipius Polliope, poet orator, istoric Al treilea război mitridatic Revolta sclavilor condusă de Spartacus zdrobit de Crassus și Pompei Istorie cultură Artă Consulatul lui Crassus și Pompei Chestura Cezarului Lucullus asediază Tigrapa-kert, capitala Armeniei Pompei îi suprimă pe Cilicieni piratii (eu Pompei primește comanda În est (>■> Campania de Est a lui Pompei: victoria asupra lui Mithridate ( ), pentru războiul Pontului și Palestinei Consulatul Cicero, r Octavian (august) - Cicero se luptă cu Ka- Tilips Moartea Catilinei domnul Pistoria Siria și Cilicia devin provincii romane Întoarcerea lui Pompei în Italia (dec ) Triumful asiatic al lui Pompei Caesar - propretor în Spania Primul triumvirat: Pompei, Cezar, Crassus Consulatul lui Cezar și legile agrare Pompei se căsătorește cu fiica lui Cezar, Iulia Cezar este proconsul al Galiei și al Iliriei Tribunatul cezarului Publius Clodius, la cererea căruia Cicero pleacă în exil Clodius face campanie în favoarea lui Cezar – Cezar cucerește Galia Un susținător al Senatului Lines Milo organizează o mișcare de opoziție cu Clodius Cicero se întoarce din exil (sept ) Întâlnirea triumvirilor la Lucca, repartizarea provinciilor pentru următorii cinci ani: Cezar - Galia, Pompei - Spania, Crassus - Siria Consulatul lui Pompei și Crassus Campania lui Cezar în Marea Britanie Discursul lui Cicero împotriva Propraetorului Siciliei Gaius Burres, p Publius Virgil Maro p Gaius Cornelius Gallus, poet și om politic Începutul corespondenței lui Cicero cu Atticus p Quintus Horace Flaccus Patru discursuri ale lui Cicero împotriva Catilinei BINE p Strabon, geograf și istoric p Titus Livy Discursul lui Cicero în apărarea lui Valerius Flaccus Catullus, împreună cu G Cinna, se află în Viphipia Discursurile lui Cicero „În apărarea Sestinilor” și „Despre consulii provinciilor” Lucretius se sinucide Pompei construiește primul teatru de piatră „Despre orator” de Cicero Istorie cultură XI - Cezar a înlăturat răscoala din Galia Crassus este învins de parți și moare la Carrhae (Mesopotamia) Clodius moare fără discernământ cu oamenii din Milon Tulburări ale plebei din Roma Pompeii este numit consul unic și vicerege al senatului și conduce partidul angelic Cicero - proconsul în Cilicia - ( Luptă între susținătorii lui Pompei și Cezar Cercul al -lea al poeților „neoterici”: Gaius Valery Catullus, Publius Valery Cato, Gaius Licinius Calvus, Gaius Helvius Cinna, Mark Furius Bibaculus BINE mintea Catullus „În apărarea liniei lui Milo” de Cicero / „Despre războiul galic” de Cezar „Despre starea” lui Cicero, minte hortensie ( ?) p Albin Tibull, poet elegiac - Războaie civile Tribunatul cezarienilor lui Mark Litonius și Cassius Longinus Senatul îi ordonă lui Cezar să desființeze legiunile Ca răspuns, Cezar traversează Rubiconul ( ianuarie) și pleacă la Roma Pompei pleacă în Macedonia Legiunile spaniole ale lui Pompei sunt învinse Cezar în grad de dictator (noiembrie, și zile) La sfârșitul anului, Cezar pleacă în Grecia după Pompei La începutul anului, Cezar este învins de Pompei la Dyrrahia Cezar îi provoacă o înfrângere decisivă lui Pompei la Pharsalus (iunie) Pompei fuge în Egipt, unde este ucis la ordinul lui Ptolemeu HIT Cezar intervine în războaiele dinastice în Glipta și o face pe Cleopatra regină - Războiul din Alexandria victoria lui Cezar asupra Farnace La Roma, revolta lui Mark Caelius Rufus și Publius Cornelius Dolabella Cezar îi învinge pe pompeieni sub conducerea lui Scipio și Cato la Thapsus (Africa) (februarie) Catop se sinucide în Utica (Cezar se întoarce la Roma și cântă pentru municipalități Despre războiul civil al lui Cezar, p Sextus Propertius Introducerea calendarului iulian (din ianuarie ) Paradoxurile stoice ale lui Brutus și Cicero Istorie / - cultură Artă Legatul lui Cezar, Titus Labiep, luptă împotriva pompeienilor în Spania Victoria Pompeiană decisivă la Munda (martie) Cezar este ales dictator pe viață (februarie) martie - Cezar moare în mâinile conspiratorilor conduși de Marcus Jupius Brutus și Gaius Cassius Longinus Antony intră în lupta cu Senatul și Octavian Academicianul, Despre limitele binelui și al răului, Discursurile tusculane și Despre natura zeilor de Cicero Caton cel Bătrân, Despre îndatoriri și primele patru Filipice de Cicero Consulii Hirtius și Pansa îl înving pe Antony la Mutina (aer ) La sugestia lui Cicero, Aptonius a fost declarat dușman al patriei Octavian nu este de acord cu Senatul Al doilea triumvirat: Octavian, Antony și „Emilius Lepid” (noiembrie) Interdicțiile lui Anthony Victoria lui Octavian și Antony asupra trupelor republicane ale lui Brutus și Cassius la Filipi (octombrie) Brutus și Cassius se sinucid R Tiberius Tulburări în Italia Războiul Peruzin Aptoniu în M Asia şi Egipt Prin acord în Brundisium, sferele de influență sunt împărțite: Octavian - Vest, Galia, Antony - Est - „Conspirația lui Katilipa”, „Yugurtin- război” şi „Istorie” de Sallust Cicero scrie zece finale „Filippic” și dec moare la Formia în mâinile agenților triumviratului, r Publius Ovid Nason Horațiu ia parte la bătălia de la Filipi de partea lui Brutus și Cassius - Bucolicele lui Vergiliu Tratat de triumviri cu Sextus, fiul lui Pompei (primăvară) Octavian luptă cu pirateria Sextus Pompei Acord între Antoniu și Octavian la Tarepta Antoniu se căsătorește cu Cleopatra -a Formarea cercurilor literare de către Gaius Tsilnius Mecenas, Asinius Polliope și Messala Corvinus Asipius Pollio fondează prima bibliotecă publică din Roma Filantropul, însoțit de Vergiliu și Horațiu, călătorește în afacerile lui Octavian „Agricultura” a lui Barron - Georgicii lui Vergiliu Tovarășul de arme al lui Octavian, Mark Vip-sapius Agrippa, învinge flota de pirați a lui Sextus Pompei la Nav-loch (sept ) Lepidus este exclus din numărul triumvirilor Istorie / - treizeci douăzeci nouăsprezece optsprezece cultură XIII Campanie nereușită a lui Litonius împotriva parților Octavian conduce expediții militare în Iliria și Dalmația Anthony luptă în Armenia Decalajul dintre Octaviapus și Antony Octavia, sora lui Octavian, divorțează de Antony Victoria lui Octavian asupra lui Antony și Cleopatra în bătălia navală de la Actium ( septembrie) Octavian este singurul conducător Parții ocupă Armenia Antony și Cleopatra se sinucid (aug ) BINE I carte „Satira” Horace mintea Salust mintea Mansarda, minte Cornelius Nepos Cornelius Gallus dă jos o răscoală în Thebaid Octavian primește titlul de Prinț al Senatului Octavian își asumă titlul „Augustus” (Japonia G) Împărțirea provinciilor în imperiale și senatoriale Marcus Claudius Marcellus, fiul lui Octavia, se căsătorește cu fiica lui Augustus, Iulia cea Bătrână Augustus a concentrat în mâinile sale majoritatea magistraturilor superioare minte Marcellus Conspirația lui Caepion și Moray Cipru devine provincie romană BINE „Despre arhitectură” de Vitruvius Polliope „Epode” și cartea a II-a „Satirul” Horațiu Tibull îl însoțește pe Messala în campania din Aquitania Dionisie de Halicarnas începe să predea retorică la Roma - Eneida lui Vergiliu Cartea I a Elegiilor Propertia Prima culegere de poezii a lui Tibullus, minte Varro Livy începe să lucreze la „Istoria” Sinuciderea lui Cornelius Gallus Cartea a II-a a Elegiilor Propertius BINE p Philopus din Alexandria, filozof Primele trei cărți ale lui Od de Horațiu Cartea a III-a a Elegiilor Propertius Vergiliu îi citește lui Augustus cărți ale Eneidei Arta timpului principatului lui Augustus ill II- Agrippa o mușcă pe Julia Phraates al IV-lea, regele parților, returnează legiunile capturate la Carrhae Finalizarea cuceririi Spaniei Legile căsătoriei și adulterului Epurarea Senatului Agrippa co-conducător al lui Augustus Celebrarea Jocurilor Seculare Augustus își adoptă nepoții Gaius și Lucius Cartea I a Epistolelor de Horaţiu mintea Vergiliu ( sept ), d Tibull Cântec secular de Horaţiu Mijlociu „Elegii de dragoste” și „Eroide” al -lea Ovidiu Istorie cultură Artă cincisprezece - nouă • > •> și o nouă paisprezece cincisprezece - - - nouăsprezece Noricus devine provincie romană Augustus îl adoptă pe Nero Claudius Drusus cel Bătrân Captura de Re-tion Campanie în Pannonia și Institutul de Cercetare Herma August devine pontif suprem, minte Agrippa R Claudius minte Druz cel Bătrân R Sulppius Galba August primește titlul de „tată al patriei” mintea Propertius Cartea a II-a a Epistolelor și Cartea a IV-a „Od” Horace mintea Patron, minte Horace ( noiembrie) p Lucius Annaeus Seneca, scriitor și filozof minte Lucius Cezar minte Guy Caesar Augustus îl adoptă pe Tiberiu Revoltă în Iliria și Pannonia Liderul Cherusci, Arminius, distruge legiunile lui Kvishplius Varus în Pădurea Teutoburg R Vespasian R Caligula Moartea lui Augustus ( aug ) Începutul domniei lui Tiberiu Lucius Elius Sejanus, Prefectul Pretoriului Fiul lui Tiberiu, Drusus cel Tânăr, a înlăturat răscoala legiunilor panpopiene R Vitellius Nepotul lui Tiberiu al Germaniei conduce lupta în Germania Hermapic în Orient: Cappadocia și Commagene - provincii romane, Armenia devine regat vasal Rebeliunea Takfarinat în Africa minte Hermapicus (probabil otrăvit) s" e BINE „Pianjenul iubirii” al lui Ovidiu - „Leacul pentru dragoste” al lui Ovidiu până la „Metamorfoze” și „Fasta” Ovidiu Exilul lui Ovidiu în Tomy na Do us „Legipul îndurerat” al lui Ovidiu după Ibis Ovidiu - „Scrisori de la Poptus” de Ovidiu mintea Livy la Padova, d Ovidiu în Tomah ( ?) Arta timpului Juliev - Claudius bolnav - Istorie Cultură - - BINE d Strabon „Fabulele Esopiene” Fedra minte Druz cel Tânăr, otrăvit / p Gaius Pliniu Secundus cel Bătrân, om de știință-encicloped Seyanom BINE p Silius Italicus, poet epic Ponțiu Pilat - vicerege al Iudeii Tiberius este mutat pe insula Capri minte Livia, văduva lui Augustus Văduva Germanicus Agrippina cel Bătrân (fiica lui Agrippa și a Iuliei) cu copiii ei (cu excepția lui Gaius Caligula) pleacă în exil pe insula Iapdatheria „Istorie” de Velleius Paterculus, r Sextus Julius Frontpn, arhitect si teoretician al artei militare stva BINE de activități ale lui Aulus Cornelius (elsa, encicloped Condamnarea și moartea lui Seyan „Despre fapte și cuvinte minunate” de Valery Maxim R Otoi Agrippina cea Bătrână moare în exil (martie) p Avl al Persiei Flakk, poetul Satprik BINE p Quintus Fabius Quintilian, teo- oratorie Ponțiu Pilat a fost rechemat la Roma pentru administrare greșită minte Tiberius Începutul domniei lui Gaius Caligula, r Psrop R Titus Campaniile lui Caligula în Galia p Marcus Annaeus Lucan, nepotul lui Seneca, poet epic r Mark Valery Martial, poet satiric BINE r Publius Papinius Statius, poet • a -a „Istoria lui Alexandru cel Mare” de Curtius Rufus Caligula moare în mâna lui Cas- - Seneca în exil în Corsica aceasta Hereia, tribun al pretorienilor, scrie „Despre mânie”, „Mângâiere la tsev (ian ) Începutul domniei mamei Gelvin”, „Consolare la Claudius Polybius ” „Despre Providență” Claudius finalizează cucerirea Marii Britanii Linea și Pamphylia devin provincii romane Tracia devine romană pro- p Plutarh al Heropeei, scris vipție Istorie anii ' - cultură Artă Uciderea soției lui Claudius Messalina și a iubitului ei G Silius Claudius se căsătorește cu fiica lui Hermapicus Agrippina cel Tânăr și apoi îl adoptă pe fiul ei Nero ( ) Activitatea misionară a Apostolului Pavel R Traian Claudius otrăvit de Agrippina Începutul domniei lui Nero Nero otrăvindu-l pe Britannicus (fiul lui Claudius și Messalina) Agrippina îl întoarce pe Seneca la Roma pentru a-l antrena pe Nero r Decimus Junius Juvenal, satiric BINE „Despre medicamente” Dioscoride A -a Căutare a sursei Nilului după satira lui Seneca cu privire la moartea lui Claudius „Dovleacul” BINE „Despre agricultură” de Columella - „Despre mila” de Seneca BINE p Cornelius Tacitus - „Pe o viață fericită” Seneca Agrippina cea Tânără este ucisă, dar din ordinul lui Nero Rebeliunea Boudicca în Marea Britanie Suetonius Paulinus și Petilius Cerial au înăbușit o revoltă în Marea Britanie Nero o ucide pe Octavia și se căsătorește cu Popney Sabina, soția lui Otho înainte minte prefectul pretorian Aphranius Burr Tigellinus și Fenius Rufus sunt șefii pretorienilor Război cu Partia asupra Armeniei Thrasea Petus se predă lui Vologais la Randae Incendiu masiv la Roma ( - iulie) Prima persecuție a creștinilor Dezvăluirea unei conspirații împotriva lui Nero, condusă de Calpurnius Pisop (aprilie) Nymphidios Sabinus - Prefectul Pretoriului Moartea Fat Sabina Începutul revoltei în Iudeea Războiul evreiesc Nero călătorește în Grecia Proclamarea libertății Greciei de către Peron Flavius Vespasian a numit legat în Iudeea h anii / Pharsalia de Lucan și Satyricon de Petropius (?) R Gaius Pliniu cel Tânăr, scriitor, minte Persius - Seneca se retrage din politică și scrie Întrebări despre știința naturii, zece tragedii și Scrisori către Lucy Dezvăluirea conspirației lui Piso Seneca și Lucap se sinucid Petropius se sinucide Peron începe construcția Capelei Coritiene Pstor și cu mine cultură XV// - - Peron se întoarce în Italia Julius Vipdsx (Galia), Sulnicius Galba (Spania) și Othoi (Germania) își declară neascultarea față de Nero Sinuciderea lui Nero (iunie) Galba intră în Roma (toamnă) Galba este ucis, pretorianii proclamă împărat Otopus ( ianuarie) Vitellius este proclamat împărat în Germania Otoi este învins la Bedriac de Vitellinus și se sinucide (Aerul ) Vitellius ajunge la Roma Legiunile orientale îl proclamă împărat pe Vespasian Flavius (iulie) Legatul lui Vespasian, Anthony Primus, îl învinge pe Vitellinus la Cremona (octombrie), apoi intră în Roma Asasinare ( dec ) În Germania Civilps Rebeliunea Vitellin (ivilisa Reprimarea răscoalei Vespasian ajunge la Roma (vara) Titus Flavius suprimă revolta evreiască și distruge Ierusalimul (sept ) din timp anii R Gaius Suetonius Trapquill biograf Arta timpului Flavian ill - „Războiul evreiesc” de Joseph Fla- wiya R Adrian Julius Agricola - Vicerege al Marii Britanii (până în ) „Istoria naturală” de Pliniu cel Bătrân minte Vespasian ( iunie) Începutul domniei lui Titus Erupția Vezuviului ( aug ), moartea lui Pompei, Herculaneum și Stabiae Pliniu vase a si Senior moare, pa-erupția Vezuviului Roma foc și ciumă Primul rial treizeci de epigrame de Mar- minte Titus ( sept ) Începutul domniei lui Flavius Domitian Primele represiuni împotriva Senatului Război cu regele dac Decs-ball Rezervez epigramele lui Martial R Anthony Pius Desfășurarea jocurilor seculare Victorie asupra dacilor la Tapas con anii Stația „Thebaid”, „Silva” și „Achilleus” „Argonautica” de Valery Flakk Război cu suebi și sarmați pe Dunas Exilul filozofilor sau Roma din timp anii R Claudius Ptolemeu, astronom, geograf, ontpc Istorie cultură Artă mintea Agricola ok Antichitățile evreilor de Josephus BINE min Stație, minte Valery Flakk R Flavius Arriapus, istoric Domițian ucis ca urmare a minții Quiptilian Publicare wow dialect ( sept ) Urcarea pe tronul lui Nerva „Instrucțiuni către orator” Rebeliunea pretoriană Mustață Nerva - „Pe apeductele orașului Roma” actualizează Trajana Frosch mintea Nerva ( ian ) Începutul drepturilor Agricola și Germania Tatsia art Polițistul lui Trayap in „Pupika” Silia Italica din vremea lui Trajapa Consulatul lui Pliniu cel Tânăr Panegiric către Traian Pliniu bolnav - Întemeierea lui Timgad în Numidia cea Tânără, r Marcus Cornelius Fronto, tutorele lui Marcus Aurelius și Lucius Verus / I Războiul dacilor XII carte de epigrame și moartea lui Marțial, d Josephus Flavius mintea Frontip / II război dacic Dacia ob- - Dialogul lui Tacit despre oratori este o provincie înaintea software-ului Tacitus History -a Analele lui Tacitus Pliniu cel Tânăr - guvernator și - Pliniu cel Tânăr în Bitinia Bithynia det corespondența cu Traian, care a servit drept bază pentru cărți a X-a a „Scrisorilor” cca mintea Dio Hrisostom Traian duce o campanie împotriva parților DIN minte Pliniu cel Tânăr - Anexarea Mesopotamiei, la „Vieți comparative” Asiria și Armenia Plutarh Captura lui Ctesifon Insurecţie evrei în Cirene Rebeliunea evreiască se răspândește în Egipt și Cipru Grani moare în Cilicia Începe bine r Eliii Aristides, Orator Art Lo domnia lui Hadrian r Marcus Aurelius c mintea Tacitus, r Lucian Samosat - Adriana cerul bolnav - BINE Viețile celor doisprezece Cezari de Suetonius Adrian călătorește prin Marea Britanie Bine r Apuleius din Madavra BINE XVI carte de satire a lui Іovepal minte Plutarh - Adriapus călătorește în Grecia, M Asia și Egipt !) p Claudius Galen, doctor Istorie cultură XLV / — - - - BINE r Aulus Gellius, scriitor și filolog Revolta evreiască de Simon Bar Kochba c greutate Juvenal, minte Epictet stoic Adrian îl adoptă pe Antoninus Pius (februarie) minte Adrian ( iunie) Începutul domniei lui Antoninus Pius Primul Consulat al lui Marcus Avreux - c mintea Suetonius Art liya rub Dio Cassius, istoric al timpului antoninilor BINE r Tertulian, scriitor și filozof creștin bolnav - Acțiune militară în Duckney c Apologie de Apuleius - Marea construcție matematică a astronomiei (cunoscută sub numele de Almagestul) și geometria lui Ptolemeu minte Antoninus Pius ( martie) Începutul domniei lui Marcus Aurelius cu co-împăratul Lucius Verus c Istoria romană de Appian Război cu parții Întoarcerea Armeniei Înfrângerea parților Distrugerea Seleucnei și Ctesiphoia Triumful lui Marcus Aurelius și Lucius Credinţă Ciuma și foametea la Roma Campanie împotriva germanilor și sarmaților după Despre moartea lui Peregrinus a lui Lucian minte Lucius Ver (ian ) c „Nopțile de mansardă” de Aulus Iellpa și „Descrierea Hellasului” de Pausanias „Pentru mine însumi” de Marc Avrelpy Răscoala guvernatorului sirian Avidius Cassius d Fronton, minte Arriai Fiul lui Marcus Aurelius Commodus se declară co-conducător • c „Cuvântul adevărat” al lui Celsus minte Ptolemeu minte Marcus Aurelius ( martie) BINE gr Apuleius, minte Lucian Începutul domniei lui Commodus c r Origen, scriitor și filozof creștin Helvius Pertinax suprimă tulburările legionare din Marea Britanie c mintea Aelius Aristides Asasinarea lui Commodus ( decembrie) Istorie cultură Artă - - Domnia lui Pertinax ( ianuarie- martie) Proclamarea ca împărat și uciderea lui Didymos Julian (Aer - iulie) Începutul domniei lui Septimius Severus; în alianță cu guvernatorul Marii Britanii, Clodius Albinus, luptă împotriva uzurpatorului - guvernatorul sirian al Pescenpy Niger Învinge Pescenpi Niger Syp-ul lui Septimius Severus Caracalla este declarat co-conducător cu titlul de Cezar Septimius Severus îl învinge pe Albinus la Lyon (februarie) și devine singurul conducător Septimius Severus în Egipt Arta „Apologetică” a lui Tertulian din secolul al III-lea ill - mintea Galen poliţist - începutul in Leucippe și Clitofon de Ahile Tatia, Daphnis și Chloe de Long, „Sofiștii sărbătorești” de Afppeya R Mipucius Felix, apologe creștin Septimius Severus în Africa Septimius Sever a plecat în Marea Britanie BINE r Plotin, fondatorul neoplatonismului BINE r Ciprian, conducătorul bisericii creștine Dio Cassius începe să lucreze la „Istoria romană” minte Septimius Severus la York ( februarie) Începutul domniei Caracallei Caracalla își ucide fratele Geta (februarie) și devine singurul conducător Edictul de la Caracalla („constituția aptoniană”), care acordă dreptul de cetățenie romană tuturor cetățenilor liberi ai imperiului Război cu parții Uciderea Caracallei de către Macrinus lângă Carr (Air ) Domnia lui Macripus cu fiul său Diadumen Heliogabal proclamat împărat (mai), asasinarea lui Macripus Asasinarea lui Heliogabal (martie) Domnia lui Alexandru Sever după Flavius Philostra și a ■ d Tertulian U tpiap, avocat, ucis Istorie Cultură XXI BINE - - - - Trecerea cultului creștin la Roma de la greacă la latină Campanie împotriva Persiei sasapide, formată pe locul Narthia Maximinus Tracul este proclamat împărat în Papponia Asasinarea lui Alexander Sever (martie) domnia lui Maximin Proconsulul Africii Mark Litonii Gordian este proclamat împărat și guvernează împreună cu fiul său Gordiap al II-lea Gordian I moare în luptă cu legatul lui Maximinus Capelliapos, Gordian I se sinucide În Rims, Senatul proclamă doi noi împărați - Marcus Clodius Puppen și Decimus Celilus Balbppa (aprilie) Maximin se mută la Roma, dar moare în timpul asediului lui Aquilon (mai) Pretorianii îi ucid pe Pupien și Balbip, proclamând împărat pe nepotul lui Gordpapa I Consiliul Gordpapa Campanie de succes împotriva perșilor R Diocleţian Gordian III este ucis în Mesopotamia Domnia lui Filip Arabul Sărbătoarea Mileniului Roman Legiunile pavloviene declară Decnya împărat (iunie) Philip și fiul său co-conducător sunt uciși într-o bătălie cu Dstspem lângă Verona (septembrie) Începutul domniei lui Depius Goții invadează Moesia și Tracia Persecuția creștinilor (până în ) Decii împreună cu fiul său Herenius Etruscus mor în luptă cu goții Domnia lui Trebopiap Gallus cu syp Volusian Domnia lui Aemilian (iunie-sept ), care piere din mâna propriilor soldați Începutul domniei lui Valerian Fiul său Gallio l-a numit pe August etajul „Biografii și opinii ale in filozofi bețivi” Diogene Laertia BINE mintea Dio Cassius, d Claudius Elian Vietile sofistilor lui Philostratus BINE Plotin fondează o școală de filozofie la Roma BINE „Împotriva Celsus” Origen BINE mintea Origen Istorie cultură Artă după Începeți înregistrarea compozițiilor Plo- Tina - BINE * Noua persecuție a creștinilor Mark Cassianus Postumus, declarat împărat în Galia, contestă puterea lui Galion Valerian este capturat de perși după înfrângerea de la Edessa Gallienus oprește persecuția creștinilor Marcianus și Quiet sunt proclamați împărați în Orient Marțian ucis, execuții liniștite Gallien îi zdrobește pe goți în Me-Zip Asasinarea lui (aug ) Domnia lui Claudius al II-lea din Gotha Posthumus este ucis El este succedat ca uzurpator al Galiei de Victoriam victoria lui Claudius asupra goților Claudius moare de ciuma în Pannonia (ian ) Începutul domniei lui Aurelian Victoriaia din Galia îl înlocuiește pe Tstrik Romanii părăsesc Dacia Av-Reliap începe construcția unui nou zid al Romei Aurelian cucerește Palmira Aurelian îl supune pe Tetricus și reanexează Galia Uciderea lui Aurelian în Tracia (sept ) Domnia lui Tacitus Tacitus moare în Tyana Fratele său Florian preia puterea, dar este ucis în curând în Tara Începutul domniei lui Marcus Aurelius Probus R Constantin Crima sondei Consiliul lui Marcus Aurelius Kara Kar moare în timpul unei campanii împotriva perșilor Fiii săi i-au urmat: Karin în Vest și Nums-rian în Est Numerian ucis la Neripif (noiembrie) El este înlocuit de Dnokl Pariv moare în lupta împotriva lui Dioklom, care ia numele de Gaius Valerius Diocletian Tovarășul de arme al lui Dioclețian, Maximian, primește titlul de August ate "' înăbușirea mișcării Bagaudilor în Galia Uciderea lui Cyprian ec r Ariobius, apologe creștin, r Eusebiu din Cezareea istoric bisericesc BINE mintea Plotin Studentul său, Porfiry, publică Eneade Istorie cultură - — І Răscoala uzurpatorului Orsha Mark Carauziy Dioclețian luptă cu sarmații Maximiapus este învins de Carausius Dioclețian stabilește o tetrarhie: Dioclețian și Maximiap sunt augusti ai Răsăritului și Apusului cu co-conducători - Caesars Galernos și Copstancism Chlorus Karausia îl înlocuiește pe Allect Constantius preia Marea Britanie de la Allectus Împărțirea imperiului în eparhii conduse de vicari Galerki luptă cu succes cu perșii Decretul lui Dioclețian împotriva Mapi-hey Decretul lui Dioclețian cu privire la maximum de șocuri Persecuția creștinilor BINE r Atanasie din Alexandria, conducător al bisericii, teolog, numărat printre părinţii bisericii BINE Compunerea lui Arpobius împotriva păgânului porecle mintea Porfiry, filozof Artă secolul al IV-lea bolnav - Renunțarea la Dioclețian și Maxp-mian Constantius Chlorus și Galerius devin augusti, Flavius Severus și Maximinus Daza devin cezari Moartea lui Constantius Chlorus la York (iulie) Soldații proclamă august al lui Constantin Fiul lui Maximian, Maxep-tion, este declarat împărat la Roma Flavius Severus invadează Italia Constantin îl recunoaște pe Maxentius până în august Înfrângerea și sinuciderea lui Flavius Severus La conferința de la Karnupta, augustul Occidentului este recunoscut drept Litsi-nin În Africa, Domitius Alexander a fost depus Crimă (p ti sinucidere) Maximian Edictul lui Galerius privind toleranța religioasă ( aprilie) minte Galerius (mai) Persecuția creștinilor (oct -noiembrie) Constantin îl învinge pe Maxentius la Podul Milvian din Roma ( octombrie) Moartea lui Maxentius BINE r Dgcp m \ agn Lv nnіnіі iio:ir, tutore al lui Gratian, b Fgmn Augustin Transferul părții de vest a imperiului la Ravenna ' Uciderea lui Stplihon invazia Italiei de către Alaric Teodosie - Împărat pe Rostock ( august , vizigoții captura Roma BINE mintea Claudian, minte Symmachus Ieronim traduce Biblia în latină Interzicerea luptelor cu gladiatori HĂRȚI ȘI ITJAN AL ROMEI Harta Italiei antice Hărți și planul Romei XXVIII Carcha din centrul Italiei „Artie „Pune”, XXX Hărți și planul Romei Harta Imperiului Roman secolul II n e Hărți și planul Romei XXXI XXXII Hărți și planul Romei Planul Romei secolele I-IV n e Hărțile arată denumirile antice ale punctelor geografice În legendele de sub ilustrații și în lista de ilustrații, sunt date nume moderne pentru comoditatea cititorilor Următoarea este o listă de corespondență dintre numele moderne și cele antice Avapsh Aventik Lyon Lugdup Sbeitla Sufetula Losta Augusta Pretoria Mainz Mogonziak r Râul Sena Sequana Arezzo Lrretii Marsilia Massilia Split Salona, Snalato Arles Arelat Merida Emerita Augusta Istanbul Byzantium, Benevento Bépevsnt Milan Mediolan Co pet antinopolis Bolsena Wolsinii Pim Nemauz r Tahoe r Etichetă Bologna Bononia Orange Arausio Terracina Tarracipa Bordeaux Burdigala Autun Augustodun Tivoli Tibur Volterra Volaterra Palestrina Preneste Timgad Timugadi Antrenori Vienne Vienne Paris Lutetia Trier August Djemila Kikul Perugia Perusia Toscana Toscana R fluviul Dunarea Danuvius Pisa Pisa Fiesole Fezuly Köln Colonia Pozzoli Puteola Cerveteri ,ere Agrippina r Rinul r Rhenus Sherchel Cezareea Córdoba Corduba Rimipi Arimin (în Mauretania) Corey Cora Saint-Remy-Ex Aqua Sextiev Chiosi Clusium de Provaps Glanum El Jem Tizdr LISTA ILUSTRAȚIILOR ARTĂ ETRUSCĂ ARTĂ ETRUSCĂ - începutul secolului al V-lea î Hr e Mormântul lui Flabelli în Poggio Porcareccia, Populonia Sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr e Mormântul lui Montagnola în Quinto Fiorentino nr al VII-lea î Hr despre Vedere interioara In spate Tumul din necropola Banditaccia din Cerveteri a -a jumătate a secolului al VI-lea î Hr despre Necropola Banditaccia din Cerveteri secolele VII-VI î Hr e Plan Sunet Mormântul lui I'egolini-Galassi în Cerveteri Sfârșitul secolelor VII-G î Hr e Plan a Mormântul lui Diavolipo în Vetulonia al VII-lea î Hr e Vedere interioara Mormântul Patului de Înmormântare din necropola S Cerbone, Populonia secolele VII-VI î Hr e c Mormântul Bronzului Sacrificial în necropola S Cerbone, Populonia a -a jumătate a c î Hr e Mormântul lui Regolini-Galassi în Cerveteri Sfârșitul secolului al VII-lea la p e Vedere interioara G Mormânt la Casale Marittimo lângă Volterra Prima jumătate a lui G c la p e Reconstrucţie Florenţa Muzeul Arheologic a Mormântul Capitalelor Necropolei Bapdi-tachcha din Cerveteri Gin î Hr e Victima internă b Mormantul Capitalelor Necropolei Bapdp-tachcha din Cerveteri Gin la p e Vedere interioara a Mormântul Scuturilor și fotolii ale necropolei Banditaccia din Cerveteri secolele VI-V la p o Vedere interioara Vas, din Latium Teracotă al VII-lea la punctul i) Roma, Muzeul Villa Giulia c Vas, din Bisenzio Teracotă secolele VIII-VII î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie • a Capac de urnă, de la Tarquiiii Bronz Secolele IX-VIII: î Hr despre Florența, Muzeul de Arheologie Cazan, din mormântul lui Barberipi din Palestrina Bropza BINE î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia a Un trepied cu ceaun, din mormântul lui Bernardipi din Palestrina Bropza, fier BINE G la și e Roma, Muzeul Villa Giulia Detaliu Masca, din Chiosi Bronz Prima jumătate a secolului al VII-lea la p e Munchen, colecții de antichități de stat secolul al X-lea Atena Bropza al VII-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia a Statuia unei femei, din tumulul lui Pietrera, Vetulopia Calcar Sfârșitul secolului al VII-lea î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Detaliu Statuie a unei femei, din tumulul lui Pietrera, Vetulonia Calcar Sfârșitul secolului al VII-lea la p o Florența, Muzeul de Arheologie IV Farfurie, de la mormântul Barberini din Palestrina Aur - î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Detaliu IG Farfurie, de la mormantul lui Barberipi din Palestrina Aur - la i e Roma, Muzeul Villa Giulia Fibula, din mormântul lui Regolipi-Galassi din Cerveteri Aur BINE î Hr Vatican, Muzeul Gregorian Etrusc Canopa, din Chiosi Teracotă BINE î Hr Chiosi, Muzeul Orasului Baldachin cu masca, din Chiosi Teracotă BINE G î Hr Chiosi, Muzeul Orasului a Canopa, din Bisenzio Teracotă Începutul secolului al VII-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia b Canon, din Chiosi Teracotă secolele VII-VI la p e Celle, muzeu secolul Vagon votiv, din Bisenzio Bropza al VII-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia g Detaliu de car (?), din Palestrina Bronz al VII-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia XXXIV Lista ilustrațiilor d Capopa, din Montescudaio lângă Voltaire Teracotă BINE î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie a Capopa, I S Chiosi Teracotă BINE î Hr despre Chiosi, Muzeul Orasului b Kapa, din Chston Teracotă al II-lea sfert al secolului al VI-lea la i despre Florența, Muzeul de Arheologie al -lea secol Kapopa, din Vey Teracotă secolul al VI-lea la i e Roma, Muzeul Villa Giulia ani Baldachin cu cap de femeie Teracotă secolul al VI-lea la i e Siena, Muzeul de Arheologie d Canopa, din Sarteapo Teracotă secolul al VI-lea la i e Florența, Muzeul de Arheologie al -lea Persoana asezata Figurină din Cervete-ri Teracotă BINE î Hr Londra, British Museum a O urnă cu o imagine în relief a dansatorilor Tufa Sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr h Chiosi, Muzeul Orasului Femeie care aduce daruri Statuetă din așa-numita Grotă a lui Isis de la Vul-chi Gips - la p z Londra, British Museum secolul al -lea Cazan, de la Marciano lângă Perugia Bronz BINE î Hr Munchen, colecții de antichități de stat Detaliu ani Războinicii se luptă Relieful carului de la Monteleone Bronz BINE î Hr despre New York, Muzeul Metropolitan de Artă d Statuie mormântă, din Chiosi Tufa - î Hr e Palermo, Muzeul Național a Sarcofag cu reliefuri O piatra Sfârşit - începutul secolului al II-lea la i e Tarquinia, Muzeul Național Umbon (detaliu al unui scut) cu capul lui Ahsloy Bropza Sfârșitul secolului al VI-lea la p z Tarquinia, Muzeul Național secolul al -lea Pandantiv cu cap Achelous Aur secolul al VI-lea î Hr e Paris, Luvru a Sarcofag înfățișând un cuplu căsătorit, din Chervsteri Teracotă Start secolul al VI-lea la i e Roma, Muzeul Villa Giulia Detaliu Sarcofag înfățișând un cuplu căsătorit, din Chervsteri Teracotă Începutul secolului al VI-lea la i e Roma Muzeul Villa Giulia Sarcofag înfățișând un cuplu căsătorit, din Chervsteri Teracotă Începutul secolului al VI-lea la i e Roma, Muzeul Villa Giulia Detaliu Apollo Statuie din Sanctuarul Porto Naccio din Veii Teracotă Maestrul Vulka - la p e Roma, Muzeul Villa Giulia Detaliu a Cap masculin, din Wei Teracotă BINE î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Procesiunea zeilor Relief din Palestripa Teracotă BINE - î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia a Cap de femeie Detaliu de decor arhitectural de la Capitoliul din Roma Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea la i e Roma, City Antiquarium Canon, din Sarteapo Teracotă BINE g până la p s Siena, Muzeul de Arheologie c Fete la toaletă Teracotă Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia a Cap de femeie Antefix de la Cervete-ri Teracotă BINE î Hr h Vatican, Muzeul Gregorian Etrusc Capul lui Gorgon Antefix de la Templul lui Apollo la Veii Teracotă BINE î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia secolul Monadă Antefix de la Wei Teracotă BINE î Hr :> Roma, Muzeul Villa Giulia ani Typhon Teracotă BINE î Hr Roma, Muzeul Villa Giulia Situla, din necropola din Bologna Bronz BINE î Hr e Bologna, Muzeul Orașului Vas pentru vin Bropza BINE î Hr :> Londra, British Museum a Lupoaica Bronz Sfârșitul al VI-lea - începutul secolului V î Hr e Roma, Muzeele Capitoline Detaliu Lupoaica Bronz Sfârșitul al VI-lea - începutul secolului V î Hr e Roma, Muzeele Capitoline a Casca, de la Vulci Bronz BINE î Hr Paris, Biblioteca Națională, Cabinetul de medalii Rugăciunea Figurină din bronz secolul al VI-lea la p e Roma, Muzeul Villa Giulia secolul Tineret culcat Probabil un detaliu al unui vas Bronz BINE î Hr Porc Pyo, Metropolitan Muse Lista ilustrațiilor XXXV a,b Convorbire cu preotul Pictură în farfurie de la Cerveteri - î Hr e Londoy, Muzeul Britanic secolul Un demon care poartă sufletul unei femei Pictură pe tăbliță de lut de la Cerveteri Mijlocul secolului al VI-lea la i despre Paris, Luvru g Sfinx Pictură pe o tăbliță de lut lângă Cerveteri Oh w la p e Londra, British Museum d Bătrâni așezați Pictură pe tăbliță de lut de la Cerveteri Mijlocul secolului al VI-lea î Hr e Paria, Luvru a Taur Detaliu al picturii Mormântului Taurilor din Tarquinia Mijlocul secolului al VI-lea la p e Pictură murală în mormântul Augurilor din Tarquinia BINE î Hr Apel Augur și băiat slujitor Detaliu al picturii mormântului Augurilor din Tarquinia BINE î Hr a Pictură murală în mormântul Leoaicelor din Tarquinia BINE î Hr e Plângător Detaliu al picturii mormântului Augurilor din Tarquinia BINE î Hr secolul Luptători Detaliu al picturii mormântului Augurilor din Tarquinia BINE î Hr a Pescuit Detaliu al picturii Mormântului vânătorii și pescuitului din Tarquinia - la i despre Sărbătoare Detaliu al picturii mormântului Leoaicelor din Tarquinia BINE î Hr e c Dansator Detaliu al picturii mormântului lui Jocollieri din Tarquinia a -a jumătate a secolului al VI-lea la i e a Aruncător de disc Detaliu al unui tablou din mormântul lui Olympias din Tarquinia Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Tarquinia, Muzeul Național Conversaţie Detaliu al picturii mormântului baronului din Tarquinia Sfârșitul secolului al VI-lea la i ARTA ETRUSCĂ a începutului secolelor V-IV î Hr e a Mormântul Reliefurilor Pictate al necropolei din Cerveteri secolul al IV-lea î Hr A Vedere interioara Mormântul Alcovurilor necropolei Bandptach-cha din Cerveteri secolul al IV-lea la p o Vedere interioara c Mormântul Reliefurilor Pictate al necropolei din Cerveteri secolul al IV-lea la i e Plan a Tumul cu pictură animală la Cerveteri Vedere interioară a camerei din stânga Așa-zisul mormânt al lui Pitagora din Cortona secolul al IV-lea î Hr e zba Capul lui Apollo (?) Teracotă BINE î Hr Roma, Muzeele Capitoline zbb Satir și menada Detaliu capac cazan Bronz Începutul secolului al V-lea la i e Lopdon, Muzeul Britanic zbv Urnă sub formă de casă (templu?), din Kyozy O piatra Sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea la p a Florența, Muzeul de Arheologie a Luptă Compozitie de fronton din Pir-gi 'Terracotta BINE î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia Cap de războinic, din Sanctuarul Portopaccio de la Veii Teracotă Începutul secolului al V-lea la i e Roma, Muzeul Villa Giulia secolul Războinicii se luptă Detaliu al decorului arhitectural al templului lui Sassi Kaduti din Falerii Teracotă BINE î Hr e Roma, Muzeul Villa Giulia g Cap de războinic, din Satricum, Terracotta BINE î Hr despre Roma, Muzeul Villa Giulia a Afipa și Războinicul Figurine din bronz secolul al V-lea la p e Roma, Muzeul Villa Giulia Zeiță Statueta din bronz, din Perugia BINE î Hr e Berlin, Aptiqua-rpum c Colier, de la Pescia'Roman langa Vul'chi Aur BINE î Hr Florența, Muzeul de Arheologie g Cap de leu Aur secolul al V-lea la p e Celle, Muzeul a Apollo (?) Figurină din bronz secolul al V-lea la p e Munchen, colecții de antichități de stat Zeitate-voip Figurină din bronz BINE î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie secolul Peroneu Aur secolul al V-lea la p e Florența, Muzeul de Arheologie g Cercei Aur BINE î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Mamă cu copil („Mama-matuta”) Statuie din Chianciapo langa Chiusi Calcar Mijlocul secolului al V-lea la p e Florența, Muzeul de Arheologie Piatră funerară cu relief, din necropola din Bologna O piatra Începutul secolului al IV-lea î Hr e Bologna, Muzeul Orașului Capul Atenei Teracotă BINE î Hr Chiusi, Muzeul Orasului XXXVI Lista ilustrațiilor a Capul unui tânăr, așa-zisul șef al lui Malavolta, de la Voy Teracotă Sfârșitul secolului al V-lea la i e Roma, Muzeul Villa Giulia Cap de tânăr Bropza in la i e Londra, British Museum c Tineret culcat Figurină-urnă din bronz din Perugia Începutul secolului al IV-lea la p e Leningrad, Schitul a Capac de cissy, din Palestrina Bronz secolul al IV-lea î Hr e (?) Roma, Muzeul Villa Giulia Războinicul Statueta de bronz din Lacul Falteroi BINE secolul al IV-lea la i despre Londra, British Museum c Chimera, din Arezzo Bronz BINE î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Marte Statuie din Todi Bropza - î Hr e Vatican, Muzeul Gregorian Etrusc Detaliu Copertă a unui sarcofag înfățișând un cuplu căsătorit, din Vulci Marmură BINE î Hr e Boston, Muzeul de Arte Frumoase a Figura masculină Înalt relief de la Templul Belvedere din Orvieto Teracotă secolul al IV-lea î Hr e Orvieto, Muzeul de Arheologie Detaliu Cap de bătrân Înalt relief de la Templul Belvedere din Orvieto Teracotă secolul al IV-lea î Hr e Orvieto, Muzeul de Arheologie c Femeie mincinoasă Detaliu coperta sarcofagului de la Tarquiiii Calcar - la i e Tarquiiii, Muzeul National a Fata nuda Mâner vas din Palestrina Bropza BINE î Hr Londra, British Museum Cap de femeie Detaliu al decorațiunii templului din Falsria lângă Civita Castellapa Teracotă Sfârșitul secolului al IV-lea la i e Roma, Muzeul Villa Giulia c Sarcofag înfățișând pe Ulise și Circe din Orvieto O piatra BINE î Hr e Orvieto, Muzeul de Arheologie g Amazopomachia Detaliu al unui relief de sarcofag din Mormântul Inscripțiilor de la Vulci Tufa secolul al IV-lea la p e Roma, Muzeul Villa Giulia Mine înaripate Detaliu al compoziției frontonului templului Ara della Regina din Tark-Vppia Teracotă secolul al IV-lea î Hr e Tarquinia, Muzeul Național Cysta Fikoroshі, din Palestrina Bropza Maestrul Novy Plavtpy BINE î Hr Roma, Muzeul Villa Giulia Oglindă înfățișând pe Calchas, din Vulci Bropza secolul al IV-lea la i e Vatican, Muzeul Gregorian Etrusc Cap de muzician Detaliu al picturii mormântului Leonardilor din Tarquiiii - la p e Flautist Detaliu al picturii mormântului lui Triclinius din Tarquiii BINE î Hr a Cap de femeie Detaliu al picturii mormântului lui Orko din Tarquiiii BINE î Hr e Sarcofag cu pictură, din Tarquiiii Teracotă BINE î Hr Tarquinia, Muzeul Național c / Amforă „Vantes și Cerber”, din Orvieto Maestrul grupului Wapta Sfârșitul secolului al IV-lea î Hr Orvieto, Muzeul Fipe a Cursa de cai Pictura frizei mormântului Kollo din Chiosi Sfârșitul secolului al V-lea la i despre Amazon Detaliu al picturii unui sarcofag de marmură din Tarquia secolul al IV-lea la i despre Florența, Muzeul de Arheologie secolul Amazopomachia Detaliu al picturii unui sarcofag de marmură din Tarquia secolul al IV-lea la i e Florența, Muzeul de Arheologie a Cap de tineret Detaliu din mormântul lui Golipi al II-lea din Orvieto Inele c la p e Florența, Muzeul de Arheologie Pregătirea pentru un ospăţ Detaliu din mormântul lui Golini I din Orvieto Sfârșitul secolului al IV-lea la p o Florența, Muzeul de Arheologie ARTĂ ETRUSCĂ secolele III-I la p e a Așa-numitul Arc al lui Augustus din Perugia in î Hr e Așa-numitul Arc al lui Augustus din Perugia in la p e Detaliu a Așa-numita Poartă a lui Marcia din Perugia in la p e Poarta in Saturpia Prima jumătate a secolului al III-lea la p e secolul Porta del Arco din Volterra in la p e a Poarta lui Jupiter in Falerpi langa Civita Castellapa BINE î Hr e 'ilustrări pictate XXXVII Așa-numitul Ipogeu al lui S Manno lângă Perugia secolele III-II la c e Vedere interioara secolul Rupps al unei case etrusce la Vulci in la p e a Podul Badia de la Vulci in î Hr e Băi lângă Fiesole in la p e a înclinat Detaliu al capacului sarcofagului Teracotă Sfârșitul secolului al III-lea la p e Roma, des colectat Cap votiv, din Palestrina Teracotă in î Hr e Muzeul Palestrina secolul Colier Aur in î Hr e Paris, Biblioteca Națională, Cabinetul de medalii a Tineret culcat Detaliu al unui sarcofag din Toscana Teracotă in î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie b cap de zeiță Detaliu de decor arhitectural din Arezzo Teracotă secolele III-II î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie c Cap Detaliu de decor arhitectural din Arezzo Teracotă secolele III-II î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Cap de băiat Bronz secolele III-II î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Așa-numitul Brutus Capitolin Bropza Sfârșitul secolului al III-lea - începutul secolului al II-lea î Hr e Roma, Muzeele Capitoline Detaliu a Cap de tineret, din Latium Teracotă Sfârșitul secolului al III-lea la p e Munchen, colecții de antichități de stat Portret masculin, din S Giovanni Lipioni Bronz secolele III-II la p e Paris, Biblioteca Națională, Cabinetul de medalii secolul Cap masculin, din Fiesole Bronz in î Hr e Paris, Luvru g Portret masculin, din Tarquinia Teracotă secolele II-I la p e Tarquinia, Muzeul Național a Statuia lui Aulus Metellus Bropza - de ani î Hr e Florența, Muzeul de Arheologie Detaliu bbb Portret de bărbat, din Cerveteri in la p e Teracotă Roma, Muzeul Villa Giulia bbw Statuia lui Aulus Metellus Bropza - de ani la p e Floroption, Muzeul de Arheologie a Sărbătoare etruscă Detaliu al capacului sarcofagului de la Kyozy Teracotă in la i e Florența, Muzeul de Arheologie b Tineret Detaliu al capacului unui sarcofag din Tuscapia Teracotă Sfârșitul secolului al II-lea - începutul secolului I la p e Vatican, Muzeul Gregorian Etrusc secolul Urnă sub formă de sarcofag Teracotă in la p e Chiosi, Muzeul Orasului a Sarcofagul lui Lartia Seyapti, din Chiusi Teracotă Începutul secolului al II-lea la p e Florența, Muzeul de Arheologie Sarcofage ale mormântului pelerinului din Poggio Renzo, Chiusi Teracotă in î Hr e a Vaza Aretnia cu relief Teracotă in la p e Arezzo, Muzeul Arheologic Minerva, pz Arezzo Bropza secolele II-I la p e Florenţa Muzeul Arheologic Detaliu secolul Ariadpe și Diopis Detaliu al compoziției frontonului de la Ni vit a Alba Teracotă - de ani la p e Bolopya, Muzeul Orașului g Tânărul Jupiter Bropza de opera greco-etrusca in la p e Müpchen, colecții aptice de stat Cap al unui tânăr preot (sau sportiv) Bronz BINE î Hr e Londra, British Museum a Ravntu Aprpay și soțul ei Veltur Velha Pictură a mormântului Scuturilor din Tarquinia in la i e tifoidă Pictură pe pilastrul mormântului lui Typhon din Tarquinia Începutul secolului al III-lea la i e secolul Sacrificiul troienilor capturați Pictură din mormântul lui François la Vulci - începutul secolului I la p e Roma, Vila Albapi XXXVIII Lista ilustrațiilor ARTA ROML ANTICĂ Epoca ARTEI REPUBLICĂ Drum bun lângă Roma î Hr despre a Așa-numitul Zid al lui Servius Tullius din Roma prima jumătate c la i h , arc - secole la i e Așa-numitul Zid al lui Servius Tullius din Roma Prima jumătate a secolului al IV-lea la i e c Podul Nona din Roma BINE î Hr h Detaliu a Templul b Peisaj Pictură din Pompei Stil Sfârşitul secolului I î Hr - începutul secolului I d Hr Napoli, Muzeul Naţional ІЗОв Grădină cu păsări Pictura murală de la Vila Livia din Prima Porta Sfârșitul secolului I î Hr despre Roma, Muzeul Național Roman a — Așa-numita vază Portland Sticlă dublu strat Sfârșitul secolului I la i oz începutul secolului I și e Lopdop, British Museum Libia Camee Onix -K) ani la i Haga, cabinet regal de monede, medalii și pietre sculptate c august și romi Camee Onix Sfârșitul secolului I î Hr A Viena, Kunsthistorisches Museum g cupa Arstin cu relief Teracotă Sfârșitul secolului I î Hr - începutul secolului I și despre Arezzo, Muzeul Arheologic d Gigant Intaglio Prazsr in la i e - c și e Leningrad, Schitul e Gera Camee Sardonix in la i despre in n e Leningrad, Schitul g Capul lui Tezeu Intaglio Calcedonie in î Hr a - c n e Leningrad, Schitul z Amforisc Camee Sardonix Începutul secolului I Leningrad, Schitul a Așa-numita Gemma Augusta Camee Sardonix BINE - ani î Hr e Viena, Kunsthistorisches Museum Ahile cântând la liră Camee Ametist Maestrul Pamphil î Hr - d Hr despre Paris, Biblioteca Națională, Cabinetul de medalii c August încununat Camee Sardonix Începutul secolului I și despre BINE vkompono-vana în așa-numita Cruce a lui Lothair Aachen, tezaurul catedralei g Nimfa Aura Intaglio Ametist Maestrul Dioscuride Sfârșitul secolului I î Hr e - pachalo c n A Leningrad, Schitul a Un ulcior, din comoara Gildesgsim Argint Sfârșitul secolului I î Hr e Gildesheim, Muzeul Peliceus Denariu Argint BINE g la l e Lopdop, British Museum c Aureus Aur BINE d don i Londra, British Museum g Denariu Argint BINE î Hr despre Londra, British Museum d Aureus Aur BINE de ani înainte și e Long dop, British Museum І e Denariu Argint - de ani spre Paris Biblioteca Națională, ka medalii de bilet ІZEzh Aureus Aur BINE g la p o Londra, British Museum z Vaza, din Boscoreale Argint Începutul secolului I Paris, Luvru i Un fel de mâncare din comoara Hildesgsim Argint Sfârșitul secolului I la i a - începutul secolului I și e Gildesheim, Muzeul Peliceus a Crater, din comoara Gildesgsim Argint Sfârșitul secolului I î Hr z - începutul secolului I n e Gildesheim, Muzeul Peliceus august Monedă Aur Sfârșitul secolului I î Hr e - începutul secolului I n despre Paris, Biblioteca Națională, sala de medalii Detaliu c Patera s Reprezentare a lui Mercur, din tezaurul de la Berthoud Villa, Franța Argint Sfârșitul secolului I la i e - începutul secolului I și A Paris, Biblioteca Națională, Cabinetul de medalii Detaliu - Crater, din comoara Gildesgsim Argint Sfârșitul secolului I î Hr a - pachalo c n e Gildesheim, Muzeul Peliceus Detaliu ART c n e ARTA VEMEI YULIEV-CLAUDIEV a Palatul Caligula pe Palatinul din Roma Prima jumătate a secolului I Apeductul lui Claudius în І'i mp - ani a Porta Maggiore din Roma - ani Templul lui Claudius din Roma ) - din anii Sub-rucții c Cisternă boltită la Misepo Sfertul I al secolului I a Templul lui Isis din Pompei anii Arcul lui Caligula din Pompei Prima jumătate a secolului I c Strada din Pompei in Casa pe strada Diana din Ostia Mijlociu secolul I Vedere interioara a Casa Loreei Tiburtina din Pompei Mijlociu secolul I Pergolă Lista ilustrațiilor XLIU Casa Vettii din Pompei Între - de ani Atrium c Casa lui Neptun și Amfitrite din Herculaneum Mijlociu secolul I Nimfeu a Relieful bazilicii subterane de lângă Norte Maggiore din Roma bate al II-lea sfert al secolului I Bazilica subterană lângă Porta Maggiore din Roma al II-lea sfert al secolului I Naosul principal c Bazilica subterană Rel і ef lângă Norga Maggiore din Roma bate al II-lea sfert al secolului I Detaliu a Reli sf a bazilicii subterane de lângă Porta Maggiore din Roma bate a -a joi secolul I Bazilica subterană lângă Poria Maggiore din Roma al II-lea sfert al secolului I Plan c Relieful unei bazilici subterane lângă Porta Maggiore din Roma bate al II-lea sfert al secolului I Băile suburbane din Herculaneum BINE Atrium a Vila lui Marcus Fabius Rufus din Pompei Prima jumătate a secolului I Vila lui Mark Fabius Rufus din Pompei a-a jumătate a secolului I Vedere interioara a Casa de Aur a lui Nero din Roma - ani Sala octogonală Casa de aur a lui Nero la Roma - ani Sala Octopal Axonometrie v Casa de Aur a lui Peron din Roma - ani Planul zonei de nord-est Casa de aur a lui Peron din Rims - ani Pictura de boltă Casa de aur a lui Nero din Roma - ani Pictură pe pereții sălii din zona de nord-est a palatului a Casa de Aur a lui Nero din Roma - ani Sala octogonală Spațiul radial Casa de aur a lui Nero în Rims - ani Detaliu pictura a Bustul lui Caligula Bronz - ani Zurich, colecția Shipsch-Ruesh Detaliu Statuia lui Tiberius Marmură - ani muzeele Roma, Ba și ikan kie І n Portretul unei tinere femei Marmură Mijlociu secolul I Roma, Muzeul Național Roman g Portretul unui tânăr Marmură Mijlociu secolul I Moscova, GMIN im A S Pușkin a Sediul împăratului Claudius ca Jupiter Marmură - ani Roma, Muzeele Vaticanului Cap de Caligula Marmură - ani Copenhaga, New Carlsberg glia-■іo curent c Capul Agripinei cel Tânăr Marmură Începutul secolului I Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek Detaliu g Portretul lui Nero Marmură o Roma, Muzeul Național Roman a Teatru din Orange, Franța Prima jumătate a secolului I Faţadă Colops de Jupiter în Mainz, Germania - ani c Porta Borsari din Verona Mijlociu secolul I Teatru din Orange, Franța Prima jumătate a secolului I Plan a Teatru din Orange, Franța Prima jumătate a secolului I Vedere interioara Portretul unui lider celtic Bronz in Berna, Muzeul de Istorie c Portretul unei femei dintr-un trib barbar Bronz in Avaps, Muzeul Roman a Forum din Jerash, Iordania, secolul I Templul lui Bel din Palmyra, Siria Sfințit în c Templul lui Bel din Palmyra, Siria Sfințit în Reconstrucție Coloanele templului lui Jupiter din Baalbek, Liban in a Diana este o vânătoare Pictură din Stabiae in Napoli, Muzeul Național Grădină Pictură în Casa pomilor fructiferi din Pompei Sfertul I al secolului I c Stârc și șarpe Pictură de la Pompei in Napoli, Muzeul Național g Ifigenia Detaliu mural din Magda-lepsberg, Austria Mijlociu secolul I Klagenfurt, Muzeul Carintiei PII Cupidon pedepsit Pictură pe casa Cupidonului pedepsit din Pompei - ani Napoli, Muzeul Național XLIV Lista ilustrațiilor a c Portretul unei fete tinere Pictură din ^; Casele lui Libapius din Pompei prima jumătate' ' o'h' • in Napoli Muzeele naționale ; Natura moartă cu argintărie Detaliu din mormântul lui Vestorius Prisca din Pompei Prima jumătate a secolului I Portretul soților Pictură din casa lui Terentius Neo din Pompei - ani Napoli Muzeu național ?§j k Sestertius Aurihalk BINE Londra, British Museum • Așa-numitul cameo francez Sardonix Paris, Bibliothèque Nationale palpia, cabine de medalii Vultur cu o ramură de palmier și o coroană Camee Sardonix Mijlociu secolul I Viena, Kunsthistorisches Museum a Natura morta cu fructe si o vaza Pictura in Napoli, Muzeul Național Natura moartă Pictură din casa Iuliei Felix din Pompei Mijlociu secolul I Napoli, Muzeul Național c Pictura Casei Tavanelor Pictate din Ostia - ani Detaliu a Peisaj cu un cioban Pictură de la Pompei BINE Napoli, Muzeul Național Apollo cu Pythop Detaliu al picturii Casei Vettii din Pompei Mijlociu secolul I a Pictură murală în casa lui Lucretius Fronto din Pompei stilul III BINE g Pictura casei Vettii din Pompei - ani c Ahile și centaurul Chiron Frescuri în Bazilica din Herculaneum Mijlociu secolul I a Sestertius Aurihalk BINE Londra, British Museum Aşa-numita Gemma a Claudiei Camee Sardonix BINE Viena, Muzeul de Istoria Artei c Asya Cupru - ani Oxford, Muzeul Ashmolean Portretul lui Claudius Camee Calcedonie - ani Viena, Kunsthistorisches Museum d Portretul lui Tiberiu Camee Sardonix Mijlociu secolul I Leningrad, Schitul e Portretul lui Claudius Intaglio Ametist Maestrul Skylax Mijlociu secolul I Leningrad, Schitul g Tetradrahma Argint BINE Londra, British Museum z Sestertius Aurihalk BINE Londra, British Museum i Vultur Detaliu al unui cameo care înfățișează apoteoza împăratului Onix - ani Wopa, Muzeul de Artă și Istorie ARTA TIMPULUI FLAVIAN Colosseum (amphithe&tr Flavian) din Roma - de ani a Colosseum (Amfiteatrul Flavian) din Roma - de ani Reconstrucţie Colosseum (amfiteatrul Flavian) din Roma - de ani Incizie secolul al -lea Colosseum (Amfiteatrul Flavian) din Roma - de ani Plan - Colosseum (Amfiteatrul Flavian) din Roma - de ani Vedere interioara Coloppi din Templul lui Vespasian din Forumul Roman - ani Arcul lui Titus în Rims a procesiune triumfală Relieful Arcului lui Titus la Rims Titus pe cvadriga triumfală Relieful Arcului lui Tit din Roma a Triumful lui Titus Relieful Arcului lui Tit din Roma Titus pe cvadriga triumfală Relieful Arcului lui Tit din Roma Detaliu Palatul lui Domițian pe Palatin din Roma anii - Boltile din interior Arhitectul Rabiry a Palatul Domitiapa pe Palatinul din Roma anii - Arhitectul Rabiry Fotografie aeriană Palatul Domitiapa pe Palatin din Roma anii - Plan Arhitectul Rabiry c Palatul Domitiapa pe Palatinul din Roma anii - Fântâna Triclinium Arhitectul Rabiry Palatul lui Domițian pe Palatin din Roma anii - Arcurile scărilor așa-numitei Case a Flavianilor Arhitectul Rabiry Palatul lui Domițian pe Palatin din Roma anii - Peristilul inferior al așa-numitei Case a lui Augustus Arhitectul Rabiry Lista ilustrațiilor XLV Palatul lui Domițian pe Palatin în Rims anii - Peristilul inferior al așa-numitei Case a lui Augustus Arhitectul Rabiry Palatul lui Domițian pe Palatin din Rims anii - Exedra Arhitectul Rabiry Templul Minervei în forul lui Nerva din Rims - ani lptablesmept a Trofeul lui Domitiapus pe Capitoliul din Roma Marmură - de ani Templul Minervei la Forumul Nerva din Rims - ani c Băile lui Titus din Roma BINE Plan Mausoleul din Capua, așa-numita Co-nocchia al III-lea sfert al secolului I Plap d Mausoleul din Capua, așa-numita Co-pokchia al III-lea sfert al secolului I a Piață din Leptis Marna, Libia in Leptis Magna, Libia Fotografie aeriană a Forum din Pompei in Plan Piața de la Leptis Marna, Libia in Reconstrucţie c Porticul Eumachiei în Pomneii Începutul secolului I Băile Stabiane din Pompei in Tepidarium d Decorarea în relief a Băilor Stabian din Pompei bate in Detaliu Arles, Franţa Vedere generală a orașului Fotografie aeriană Amfiteatru și teatru - sec I a Amfiteatrul din Nimes, Franța in Galerie Amfiteatrul din Arles, Franța in Galerie c Amfiteatrul din Arles, Franța in Forma generală a Capul lui Vespasian, din Roma Marmură - ani Copenhaga, New Karlsborg Glintotheque Cap de femeie Marmură a -a jumătate in Berlin, Muzeele de Stat c Portretul lui Lucius Caecilius Jucundus Bronz anii Napoli, Muzeul Național Portret feminin Bronz, email in Barcelona, Muzeul de Arheologie a Portretul Domitiei Marmură anii Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek Bustul lui Domitiape Bronz BINE Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek secolul Statuia lui Titus într-o togă Marmură - ani Roma, Muzeele Vaticanului g Portretul unei femei romane in varsta Marmură Sfârșitul secolului I Roma, Muzeele Vaticanului Portretul unei romane din familia Flavian Marmură anii - Roma, Muzeele Capitoline Relief care îl înfățișează pe împăratul Domițian Marmură Sfârșitul secolului I Roma, Muzeele Capitoline Pictura casei Vettii din Pompei BINE Detaliu Hercule cu Telef Pictură din Herculaneum A doua jumătate a secolului I Napoli, Muzeul Național a Sacrificiul lui Dionysos Pictură din Herculaneum in Napoli, Muzeul Național Portret de bărbat, din Fayoum, Egipt Tempera pe in in Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek c Sacrificiu Fresca de la Templul Zeilor Palmyrene de la Dura Europos, Siria in Damasc, Muzeul Național a Keptaurus cu Apollo și Esculapius Pictură de la Pompei in Napoli, Muzeul Național Ceremonie rituală în cinstea lui Isis Pictură de la Pompei in Napoli, Muzeul Național c Cap de femeie Pictură a vilei Sap Marco din Stabiae Înainte de Detaliu a Monedă înfățișând pe Domițian anii - Londra, British Museum Aursus Aur BINE Lopdop, British Museum c Sestertius înfățișând-o pe Galba Au-rehalk BINE Londra, British Museum Casca cu vizor, din Ribchester, Marea Britanie Bronz Sfârșitul secolului I Londra, British Museum d Riton Sticlă Sfârșitul secolului I Muzeul Aquileia XLVI Lista ilustrațiilor anii Sestertius Aurihalk BINE Londra, British Museum a Pahar de vin Sticlă Sfârșitul secolului I Murano, Muzeul Sticlei Fiola Sticlă in Muzeul Adria c Castron Sticlă in Murano, Muzeul Sticlei Sestertius Aurihalk BINE - ani Londra, British Museum d Brocca și Kanfar Sticlă Sfârșitul secolului I Muzeul Aquileia Mirror, din Desborough, Marea Britanie in Bronz Londra, British Museum ART c n e ARTA VEMULUI LUI TRAIAN Băile Trajapa din Civitavecchia Sfârșitul secolului I - începutul secolului II a Piața Trajapa din Roma - ani Arhitectul Apolodor din Damasc Axonometrie Piața Trajapa din Roma - ani Arhitectul Apolodor din Damasc Secțiune transversală a Piața Trajapa din Roma - ani Arhitectul Apolodor din Damasc Forma generală Piața Trajapa din Roma - ani Via Biberatica c Forumul lui Traian din Roma - Arhitectul Apolodor din Damasc Plan Columna lui Traian la Forumul Trajapa din Roma Gravură secolul al XVI-lea a Piața lui Traian din Roma - ani Sala mare Arhitectul Apolodor din Damasc Piaţa lui Traian din Roma - ani Exedra Arhitectul Apolodor din Damasc Columna lui Traian la Forumul lui Traian din Roma —DIN Arhitectul Apolodor din Damasc Columna lui Traian din Forumul Trajapa din Roma —DIN Detaliu Arhitectul Apolodor din Damasc a Arcul lui Traian la Ankops Arcul lui Traian la Benevento de ani Detaliu c Bacchus și Ceres Detaliu în relief al unui arc din Benevento Marmură - de ani Traian şi daci Relief din Forumul lui Traian, pe Arcul lui Constantin din Roma Marmură - ani a Arcul lui Traian din Benevento - de ani Băile lui Traian la Roma - ani Plan c Hermas al lui Traian în Rims - ani Necropola de pe Insula Sacră din Ostia Începutul secolului al II-lea a Capitoliu la Ostia - s Pod din Merida, Spania in Reconstrucţie c Ostia si imprejurimi Plan Portul Traian din Ostia Începutul secolului al II-lea Fotografie aeriană Apeduct din Segovia, Spania Sfertul I al secolului II Detaliu Podul către Alcaptars peste râu Tajo, Spania - ani a Statuia lui Traian Marmură Începutul secolului al II-lea Muzeul Ostia Vestal Statuie din Casa Vestalelor din Forumul Roman Marmură in Roma, Muzeul Național Roman c Portretul Plotinei Marmură s Roma, Muzeele Capitoline a Portretul Matidiei cel Bătrân Marmură s Napoli, Muzeul Național Portretul lui Traian Bropza BINE Ap Kara, Muzeul de Arheologie i Bust de roman Marmură BINE g Napoli, Muzeul Național Portretul unui tânăr Adrian Marmură Începutul secolului al II-lea Roma, Muzeul Național Roman Capul lui Traian Marmură de ani Muzeul Ostia ARTA DIN EPOCA LUI HADRIAN Grup de Dioscuri pe Quiripals la Roma Marmură in Ridicare boltită la Palatin la Roma in a Panteonul din Roma BINE g Sectiune longitudinala Lista ilustrațiilor XLVII Panteonul de la Rims BINE Reconstituirea ansamblului c Panteonul din Roma BINE Schema structurilor nivelului superior al rotondei Panteonul din Roma BINE Plan Panteonul din Roma BINE Vedere generală a Panteonul din Roma Vedere interioara Gravura de A Sarti Panteonul din Roma BINE Vedere internă Panteonul din Roma BINE Vedere interioară a domului a Vila lui Hadrian din Tivoli Pavilionul de intrare în Piața de Aur - d Hr Vila lui Hadrian din Tivoli Bolțile clădirii principale din Piața de Aur - ani secolul Vila lui Hadrian din Tivoli Clădirea principală a Pieței de Aur - Axonometrie a Vila lui Hadrian din Tivoli Templul lui Venus - d Hr Vila lui Hadrian din Tivoli Clădirea principală a Pieței de Aur - d Hr Plap v Vila lui Hadrian din Tivoli Ruinele clădirii principale din Piața de Aur Gravura de D?k -B Piranesi a Vila lui Hadrian din Tivoli Teatrul Maritim - d Hr Vila lui Hadrian din Tivoli Teatrul Maritim - d Hr c Vila lui Hadrian din Tivoli - d Hr Plan general a Vila lui Hadrian din Tivoli Teatrul Maritim - d Hr Vila lui Hadrian din Tivoli Teatrul Maritim - d Hr Plan v Vila lui Hadrian din Tivoli Peretele portic al Poikile - d Hr a Vila lui Hadrian din Tivoli Capop - ani Vila lui Hadrian din Tivoli Capop - ani Plap v Vila lui Hadrian din Tivoli Baldachin - ani Vedere internă a nimfei Arcul mormântului lui Pankratiev pa Via Latina din Roma Ciocănire, pictură, sec II a Templul lui Venus și al romilor la Rims - ani Tondo cu reliefuri, acum pe Arcul lui Constantin din Roma Marmură - s a Templul lui Venus și al romilor din Roma - ani Vedere interioara Băile celor Șapte Magi din Ostia - s v Așa-numitul Templu al lui Venus la Vayah A treia a secolului II a Biblioteca lui Hadrian din Atena - s Fațada de vest Mausoleul lui Hadrian din Roma - de ani c Mausoleul lui Hadrian din Roma - de ani Partea de jos a Arcul lui Hadrian din Atena - s Așa-zisul templu al lui Diapa la Nîmes, Franţa A treia a secolului II Vedere interioara a m Zidul lui Hadrian în Scoția - de ani a Castrul roman de la Lambesis, Alger Prima jumătate a secolului II Fotografie aeriană Templul lui Hadrian din Efes, Turcia de ani c Templul lui Hadrian din Efes, Turcia de ani Detaliu a Pretoriul din Lambesis, Algeria Prima jumătate a secolului II Templul lui Baalpgamip din Palmyra, Siria in c Mormântul din stâncă El-Hazpe din Petra, Iordania Prima jumătate a secolului II a Capul unui tânăr Hadrian Marmură - ani Muzeul Ostia Antinos Marmură Între - de ani Napoli, Muzeul Național Detaliu n Isis Detaliu în basorelief Marmură BINE Roma, Muzeele Capitoline Portretul Sabinei Marmură - Roma, Muzeul Național Roman a Bustul Sabinei Marmură - Roma, Muzeele Capitoline Detaliu Portretul lui Adrian Marmură BINE Roma, Muzeele Vaticanului Detaliu c Portretul unui tânăr Marmură - de ani Muzeul Ostia Portretul lui Hadrian, de la Vila Montalto din Roma Marmură - s Londra, British Museum XLVIII Lista ilustrațiilor a Sarcofag înfățișând mitul lui Oreste, din mormântul de la Norta Viminalis din Roma Marmură - Roma, Muzeele Vaticanului Purtător de apă Figurină din Moptorio Veronese Bronz Prima jumătate a secolului II Viena, Kunsthistorisches Museum c Sestertius Aurihalk Între - de ani Roma, Muzeul Național Roman g Sestertius Aurihalk BINE Londra, British Museum d Porumbei într-un castron Mozaic din Vila lui Hadrian din Tivoli Prima jumătate a secolului II Roma, Muzeele Capitoline a Bătălia centaurului cu prădătorii Mozaic din Vila lui Hadrian din Tivoli Prima jumătate a secolului II Berlin, Muzeele de Stat Etajul mozaic al vilei lui Hadrian din Tivoli Prima jumătate a secolului II Triumful lui Venus Mozaic din Timgad, Algeria in Muzeul Timgad ARTA TIMPULUI LUI ANTONIN Templul lui Antoninus și Faustina din Forumul Roman Mijlocul secolului II Portic a Templul Divinului Hadrian din Roma BINE Relieful din Bazilica lui Neptun din Roma in Marmură Roma, Muzeele Capitoline a Strada Fântânilor din Ostia in Ipsula in Ostia in Reconstrucţie v Relieful bolții mormântului Valerii din Roma bate BINE a Ipsula Dianei din Ostia in Tavan cu pictură de la Casa Tavanelor Pictate din Ostia BINE Ostia, muzeu c Portret masculin Detaliu al picturii criptei vilei de pe Via Portuepso din Roma BINE Roma, Muzeul Naţional Roman a Teatru din Aspepde, Turcia A -a jumătate a secolului II Amfiteatrul din Bordeaux, Franța in Intrarea principala v Băi în Lutetia (Paris) in Vedere interioara a Așa-numita Poartă a lui Marte din Reims, Franța Sfârșitul secolului II Poarta pietei din Milet, Turcia BINE Berlin, Muzeele de Stat a Complex de temple din Baalbek, Liban Forma generală Mic templu din Baalbek, Liban in Deschiderea intrării c Complex de temple din Baalbek, Liban in Plan a Mic templu din Baalbek, Liban in Forma generală Complex de temple din Baalbek, Liban in Axonometrie c Mic templu din Baalbek, Liban in Vedere dinspre est Mic templu din Baalbek, Liban in Vedere interioara a Arcul și Marea Colonadă din Palmyra, Siria Forma generală Arcul de triumf din Palmyra, Siria in Plan c Palmyra Siria Partea centrală Fotografie aeriană a Piața de lângă teatru din Palmyra, Siria in Templul lui Bel din Palmyra, Siria in Coloppad sudic c Palmyra, Siria Planul părții centrale a Coloanadă mare în Palmyra, Siria in Arcul de triumf din Palmyra, Siria in c Hypogeum Yarhai, din Palmyra, Siria exedră occidentală A -a jumătate a secolului II Damasc, Muzeul Național a Timgad, Algeria Fotografie aeriană Teatrul din Sabratha, Libia Sfârșitul secolului II v Capitoliul din Sbeitla, Tunisia Mijlocul secolului II Plan a Arcul de triumf din Timgad, Algeria Sfârșitul secolului II Capitoliul din Sbeitla, Tunisia Mijlocul secolului II ilustrarea listei XLIX c Teatrul din Timgad, Alger A -a jumătate a secolului II a Portretul lui Mempoia din Lukou, Peloponez Grecia Marmură BINE - Berlin, Muzeele de Stat ( Head Line Vera Marmură Aprox ( Paris Luvru c Ocupată Antonina Pnya Marmură S—PI Napoli, Muzeul Național Portretul unui băiat Marmură - N ani Florența, colecție privată a Portretul lui Volcacius Miroppa Marmură - de ani Ostia, muzee Detaliu Portretul lui Marcus Aurelius Marmură - Roma, Muzeul Național Roman Detaliu c Portretul unei femei romane, așa-numita Sirnyanka Marmură - Leningrad, Schitul Bustul unui tânăr Ko mmod Marmură BINE Roma, Muzeele Capitoline a Apoteoza lui Antoninus Pius și Faustina Relieful bazei coloanei lui Antoninus Pius din Roma Marmură BINE Roma, Muzeele Vaticanului Detaliu Parada Relieful bazei coloanei lui Antonie pe Pius din Roma Marmură BINE Roma Muzeele Vaticanului Statuia ecvestră a lui Marcus Aurelius la Roma Bronz - d Hr Roma, Piața Capitolină Portretul lui Ko mmod la vârsta de douăzeci de ani Marmură BINE Roma, Muzeele Vaticanului Coloana lui Marcus Aurelius la Roma doamna mare - Detaliu a Relief votiv, din Ostia Marmură - de ani Roma, Muzeul Torlonia ( Relieful coloanei lui Marcus Aurelius din Roma Marmură - Detaliu c Panorama orasului Relief Marmură in Avezzano, Palatul Torlonia Detaliu a Luptă cu Galatenii Relieful unui sarcofag Marmură - de ani Roma, Muzeele Capitoline Commodus ca Hercule Marmură BINE Roma, Muzeele Capitoline c Căderea lui Phaeton Relieful unui sarcofag Marmură BINE Paris, Luvru Detaliu b(!a Piatra funerară a lui Mansuet, din Saint-Ambroix, Franţa Calcar Secolul al II-lea Son-Germain-en-Laye Muzeele de antichităţi naţionale ( Dedică monument Elliyii maironilor Aufanpi Kamel Bonn, Muzeul Rhineland () c Piatra funerară a lui Ebutspn soția lui Basenok Ka mep A -a jumătate a secolului II Bordeaux, Lapidarno g Bustul lui Marcus Aurelius, din Avaish, Elveția Aur - de ani Lausanne, ora întâlnirii b)e Portret feminin, din Palmyra Siria Marmură Mijlocul secolului II Muzeul Palmyra a Șeful Tatypiei Detaliu al reliefului mormântului O piatra A -a jumătate a secolului II Bordeaux, Lapidarium Venus Relief de la Lutetia (Paris) O piatra in Paris, Muzeele Cluny c Piatra funerară a lui Zaida, din Palmyra, Siria O piatra Mijlocul secolului II Muzeul Palmyra Portretul unei femei, din Palmyra Siria O piatra Mijlocul secolului II Muzeul Palmyra a Sarcofagul lui Artemidor, din Fathom Egipt Portret - în tehnica encausticei in Londra Muzeu britanic Portretul a doi frați, din Fayoum, Egipt Encaustic in Cairo, Muzeul Egiptean c Pictură din cripta vilei de pe vpa Portuenza din Roma BINE ( Roma, Muzeul Naţional Roman a Jocuri de gay Pictură din cripta vilei de pe Via Portuenses din Roma BINE Roma Muzeul Național Roman Mitra cu un taur Pictura Mithraeum Barberipi din Roma Sfârșitul secolului II a lupta Amazon Decor de ham din Marchepa, Spania Bronz secolele II-III Paris, Luvru Portretul lui Commodus Intaglio Acvamarin - de ani Paris, Biblioteca Națională, Cabinetul de medalii c Sestertius Aurihalk BINE Loi Don, British Museum b d Balta (decor ham), din Aosta Bronz secolele II-III Pierdut Muzeul Arheologic L Lista ilustrațiilor a Portretul lui Lucius Vera Intaglio Cristal de stâncă, aur in Leningrad Muzeul Ermitaj Sticla Sticlă Prima jumătate a secolului II Köln, Muzeul Romano-Germanic c Relieful nișei mormântului Valerii din grotele Vaticanului din Roma (Luca cca a Relieful bolții mormântului Valerii din grotele Vaticanului din Roma bate BINE Relief votiv, din Ostia Marmură - de ani Roma, Muzeul Torlonia Detaliu ARTĂ p e Arcul lui Septimius Severus la Roma a Arcul lui Septimius Severus la Roma Relief Arcul lui Septimius Severus în Rims Relief c Arcul schimbătorului de bani la Piața de Tauri din Roma Arcul schimbătorului de bani la Piața de Tauri din Roma Relief a Hermes din Caracalla la Roma - Fotografie aeriană Băi Plap Caracalla la Roma - d Hr Băile Caracalla din Roma - a — Hermes din Caracalla în Rims - g Tenidarin Palatul lui Septimius Severus pe Palatin din Roma - Arcadele podelei pizhpego c Băile lui Septimius Severus pe Palatin din Roma Începutul secolului al III-lea Băile Caracalla din Roma - Tepidarium Catacombele lui Domicill din Roma in a Mormântul lui Aurelius din Roma Prima jumătate a secolului al III-lea Tabloul „Cei doisprezece apostoli” Catacombele Sf Peter și Martzslip la Roma in c Interiorul vilei descoperit sub Bazilica Sf Sebastian la Roma BINE a Zidul Aurelian la Roma - Sarcofag cu relief „Achile la Liko-miere”, din Attica Marmură BINE Roma, Muzeele Capitoline a Curia din Roma Sfințit în Vedere interioară Sarcofag din Acilia, lângă Roma Marmură BINE Roma, Muzeul Naţional Roman c Mitul lui Adonis Relieful unui sarcofag Marmură BINE Roma, Muzeele Vaticanului a Bazilica Severelor din Leptis Magna, Libia - Detaliu Bazilica Severilor de la Leptis Magna, Libia - Detaliu în relief і' в Templu rotund din Baalbek, Liban in Forma generală Templu rotund din Baalbek, Liban in Plap d Forumul Severilor din Leptis Magna, Libia - Plan a Bazilica Severelor din Leptis Magna, Libia - Forma generală Bazilica din Shahbs Siria in Plan c Bazilica din Shahbs, Siria in Incizie Curtea neîngrijită a complexului templului de la Baalbek, Liban in Detaliu a Templul lui Septimius Severus din Djemil, Alger Poarta Caracalla din Tebesse, Algeria Începutul secolului al III-lea c Arcul Caracals din Volubiliss, Maroc a Ruinele orașului Kinula (Jsmila), Algeria Fotografie aeriană Arcul de Triumf al Caracallei în Djemil, Alger v Amfiteatrul din El Jem, Tunisia in a Portretul Iuliei Domna Marmură BINE München, Glyptothek Detaliu Portretul Caracallei Marmură - Roma, Muzeele Capitoline c Capul lui Heliogabal Marmură - Roma, Muzeele Capitoline Lista ilustrațiilor LI Portretul lui Maximin Tracul Marmură BINE Roma, Muzeele Capitoline Detaliu a Portretul lui Filip Arabul Bronz - ig Roma, Muzeele Vaticanului Detaliu Statuia lui Treboniapa Gallus Bronz - Porc Pyo, Muzeul Metropolitan de Artă Detaliu c Statuia lui Treboniapa Gallus Bropza - New York, Muzeul Metropolitan de Artă a Pastor bun Marmură in Roma, Muzeele Vaticanului Relieful unui sarcofag, din Attica Marmură Începutul secolului al III-lea Rpm, San Lorenzo fuori le mura Detaliu c Mitra Partea centrală a unui relief din Heddernhsheim, Austria O piatra BINE Wiesbaden, Stadtmuseum Plotin cu elevii Relieful unui sarcofag Marmură Roma, Muzeele Vaticanului a Statuia lui Hristos Marmură in Roma, Muzeul Național Roman Detaliu Păstorul cel Bun Relieful unui sarcofag Marmură in Roma, Muzeele Capitoline c Bătălia romanilor cu barbarii Relieful așa-numitului Sarcofag din Ludovisi Marmură in Roma, Muza Nationala Romana a Cap de Galion Marmură BINE Roma, Muzeul Naţional Roman Capul unui barbar, așa-numitul Remetalcus, de la teatrul lui Dionysos din Atena Marmură de ani Atena, Muzeul Național c Sarcofagul lui Quiptus Marcius Hermes și Marcius Phrasonida Marmură in Roma, Muzeele Vaticanului a Statuia unui bărbat în togă Marmură BINE Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek Cap de tânăr, din Miletopolis, Turcia Marmură de ani Berlin, Muzeele de Stat c Sarcofag Marmură in Roma, National Gallery Palatul Barberini a Capul fetei Marmură Secolul al III-lea mijloc Muzeul Braunschweig Portretul unei femei Relieful capacului sarcofagului Marmură in Muzeul Aquileia c Capul unei femei în vârstă Marmură Ultima treime a secolului al III-lea Roma, Muzeele Vaticanului Portretul Karinei Marmură - Roma, Muzeele Capitoline Detaliu a Portretul lui Dioclețian Marmură Sfârșitul secolului al III-lea Roma, Villa Doria Pamfilm Cap de bărbat în vârstă Marmură BINE Zürich, Kunsthalle c Cap de băiat Detaliu al unui sarcofag din Acilia, lângă Roma Marmură BINE Roma, Muzeul Naţional Roman Exemplu de portret Marmură de ani Roma, Muzeele Capitoline a Un concurs de băuturi între Bacchus și Hercule Mozaic din Antiohia (An-takya), Turcia Prima jumătate a secolului al III-lea Princeton, Muzeul de Artă al Universității Etajul mozaic al termenilor Caracallei în Rims Începutul secolului al III-lea c Muncitori rurali Detaliu mozaic, din Ssrschel, Algeria Secolul al III-lea mijloc Hornet, Muzeul de Artă Antică a Gladiator Mozaic de la Băile Caracalla din Roma Începutul secolului al III-lea Roma, Muzeul Național Roman Hristos este o zeitate solară Mozaic al mormântului Iuliei, descoperit sub Catedrala Sf Petra la Roma - c Pescuit Detaliu mozaic din Casa Triumfului lui Dionysos din Sousse, Tunisia Începutul secolului al III-lea Sus, muzeu Cap de apostol (?) Pictură a mormântului lui Aurelius din Roma Secolul al III-lea mijloc a Masa euharistică: frângerea pâinii Frescuri în capela greacă a catacombelelor lui Priscila din Roma Prima jumătate a secolului al III-lea Seceriş Pictura criptei Sf Ianuarie în catacombele Pretestato din Roma Prima jumătate a secolului al III-lea c Detaliu al picturii vilei, descoperită sub Bazilica Sf Sebastian la Roma BINE a Oranta Pictura cubului lui Velato din catacombele lui Priscila din Roma Secolul al III-lea mijloc Oranta Detaliu al cabinei Velato din Catacombele lui Priscila din Rims Secolul al III-lea mijloc LII Lista ilustrațiilor c Fecioara cu Pruncul (?) Detaliu al cabinei Velato din Catacombele lui Priscila din Roma Secolul al III-lea mijloc a Pastor bun Detaliu al picturii criptei Lutsishy din catacombele Sf Callixtus la Roma” Începutul secolului al III-lea Învierea lui Lazăr Pictura catacombelor Sf Petru și Marcellin la Roma Sfârșitul secolului al III-lea c Capul profetului Detaliu mural din sinagoga de la Dura Europos, Siria - Damasc, muzee naționale Templu Detaliu mural din sinagoga de la Dura Euroios, Siria - i Damasc Muzeu național a Tacitus Monedă Aur - ig Paris, Biblioteca Națională, Cabinetul de medalii Detaliu Alexandru Sever Monedă Aur - Paris, Biblioteca Națională, Cabinetul de medalii Detaliu c Apoteoza Caracallei Camee BINE Nancy, Biblioteca Municipală Portretul lui Caracalla Intaglio Praser Începutul secolului al III-lea Leningrad Muzeul Ermitaj d Portretul lui Septimius Severus, Caracalla și Geta Intaglio Cornelian Sfârșitul secolului al II-lea - începutul secolului al III-lea Leningrad, Schitul s Vază Sticlă in Köln, Muzeul Romano-Germanic zh Vază Sticlă in Köln, Muzeul Romano-Germanic z Vază Sticlă in Köln, Muzeul Romano-Germanic a Așa-zisul portret al Gallei Platzpdia cu copii Sticla, pictura cu aur secolele III-IV Brescia, Muzeul Roman Antic Portretul Papei Calixtus Sticla, pictura cu aur in Paris, Biblioteca Națională, Cabinetul de medalii c Portretul unei fete, din Fayoum, Egipt Encaustic Începutul secolului al III-lea Berlin, Muzeele de Stat Balsamaria Sticlă in Muzeul Aquileia d Balsamaria Sticlă in Aquileia muzeu Portretul soților, din catacombele Pamphi-la din Roma Sticla, pictura cu aur BINE Roma, Muzeele Vaticanului ART și c II e a Palatul lui Dioclețian din Split (Salon), Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Fotografie aeriană Palatul lui Diocleţian din Split Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Plap c Palatul lui Dioclețian din Split Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Model-reconstrucție Roma, Muzeul Civilizației Romane Palatul lui Dioclețian din Split, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Lobby a Palatul lui Dioclețian din Split, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Partea centrală Fotografie aeriană Palatul lui Dioclețian din Split, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Camere boltite mod vestibul ZOOv Palatul lui Dioclețian din Split, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Camere boltite ale nivelului inferior a Palatul lui Dioclețian din Silita, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Mausoleu Vedere interioara - Palatul lui Dioclețian din Split, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea mausolee Vedere interioara Gravura secolului al XVIII-lea c Palatul lui Dioclețian din Split, Iugoslavia Începutul secolului al IV-lea Peristil Băile lui Diocleţian din Roma - Exedra frigidaria ZoZa Băile lui Dioclețian din Roma - Vedere interioară a încăperilor laterale (acum sala sarcofagelor creștine a Muzeului Național Roman) Băile lui Diocleţian la Roma - Planul părții centrale ZOSv Băile lui Dioclețian din Roma - Tepidarium (acum biserica S Maria degli Angeli) a Mausoleul lui Galerius din Salonic, Grecia - Mausoleul lui Galerius din Salonic Grecia Mozaic cu dom c Mausoleul lui Galerius din Salonic, Grecia - Axonometrie a Mausoleul lui Galerius din Salonic, Grecia - Vedere interioara Arcul și mausoleul lui Galerius din Salonic, Grecia - Reconstrucţie Lista ilustrațiilor LIII c Lrka Galeria din Salonic, Grecia - Detaliu a Portul Pigra din 'Greer, Germania Kopets - începutul secolului al IV-lea Băile imperiale din Trier, Germania Începutul secolului al IV-lea c Meterezul palatului (bazilica) din Greer, Germania BINE Băile imperiale din Trier, Germania Pachalo secolul al IV-lea Plan Sala palatului (bazilica) din 'Greer, Germania BINE Vedere internă a Bazilica lui Maxentius (Constantin) din Roma - Bazilica lui Maxentius (Constantin) din Roma - Reconstrucţie Bazilica lui Maxentius (Constantin) din Roma - Bazilica lui Maxentius (Constantin) din Roma - Capul Colosului lui Constantin, de la Bazilica lui Maxentius (Constantin) din Roma Marmură - Roma Muzeele Capitoline a Apollo quadriga Relieful Arcului lui Constantin din Roma Marmură - Cuvântarea lui Constantin la for Relieful polițiștilor și arcul anginei la Roma Marmură - a Biserica lui Constantin din Roma - Relieful Arcului lui Constantin la Roma - Detaliu a Nimfeu din Grădinile Liciniene, așa-numita Minerva Medica din Roma BINE Nimfeul Grădinilor Liciniene, numită astfel Minerva Medica din Roma BINE Vedere internă c Mausoleul Helenei pe drumul Labican de lângă Roma BINE Nimfeu din Grădinile Liciniene, așa-numita Minerva Medica din Rims BINE Plan d Mausoleul Helenei pe drumul Labican de lângă Roma BINE Reconstrucție și plan e Mausoleul anginei Kolet (Biserica S Costanza) pe drumul Nomeptap din Roma al II-lea sfert al secolului al IV-lea Incizie Mausoleul lui Constantin (Biserica S Costanza) pe drumul Nomentan din Roma al II-lea sfert al secolului al IV-lea Vedere interioara a Bazilica Sap Paolo fuori le mura din Roma , extins în Vedere internă Bazilica Sf Petru la Roma - Plan c Bazilica Sf Petru la Roma - Reconstrucţie Biserica Sfântul Mormânt și Învierea din Ierusalim secolul al IV-lea Eli a Bazilica Sap Paolo fuori le mura din Roma , extins în Naosul principal Bazilica Nașterii Domnului din Betleem Pacha lo c Axonometrie c Biserica Sap Lorenzo din Milano anii Plan a Dioclețian și Maximian Porfir BINE Roma, Muzeele Vaticanului Doi tetrarhi Porfir BINE Roma, Muzeele Vaticanului c Portretul lui Galerius (?), din Atrib, Egipt Porfir BINE - Cairo, Muzeul Egiptean Detaliu Tetrarhii Relief de la Constantinopol (Istanbul) Porfir - Veneția, San Marco a Sarcofagul lui Constantin Porfir BINE Roma Muzeele Vaticanului '> Sarcofagul Helenei Porfir Roma Muzeele Vaticanului c Aureus al lui Maximinus Daza - Aur Paris, Biblioteca Națională, Cabinetul de medalii Capul colosului Constantin Bronz - s Roma, Muzeele Capitoline Predarea barbarilor Relieful sarcofagului Helenei Porfir Roma Muzeele Vaticanului a Sarcofagul lui Junius Bassus Marmură BINE Roma grotele Vaticanului Luând St Peter este în arest Detaliu al reliefului sarcofagului lui Junius Bassus Marmură BINE Roma, grotele Vaticanului c Adam si Eva Detaliu al reliefului sarcofagului lui Junius Bassus Marmură BINE Roma, grotele Vaticanului LIV Lista ilustrațiilor a Sarcofagul a doi frați Marmură secolul al IV-lea Roma, Muzeele Vaticanului Orfeu Relief din Grecia Marmură secolul al IV-lea Atena, Muzeul Bizantin c Relieful Sarcofagului a doi frați Marmură secolul al IV-lea Roma, Muzeele Vaticanului Detaliu a Pastor bun Detaliu al reliefului sarcofagului Marmură secolul al IV-lea Roma, Muzeele Vaticanului Detaliu al reliefului sarcofagului Marmură secolul al IV-lea Roma, Muzeele Vaticanului c Sarcofag cu relief înfățișând Păstorul cel Bun și culesul strugurilor Marmură Mijlocul secolului al IV-lea Roma, Muzeele Vaticanului a Șeful lui Constance, din Atena Marmură - Chicago, Institutul de Artă Sarcofag cu figuri în relief ale lui Hristos și ale apostolilor Marmură secolul al IV-lea Ravenna, Biserica San Francesco a Portretul lui Crispus (sau Constantin) Marmură BINE Roma, Muzeele Capitoline Detaliu Capul statuii lui Dogmatius Marmură Între - Roma, Muzeele Vaticanului n Capul unei statui a unui magistrat Marmură BINE Roma Muzeele Capitoline Bustul lui Constanțiu al II-lea Marmură Mijlocul secolului al IV-lea Roma, Muzeul Național Roman Detaliu Capul împărătesei Marmură BINE Copenhaga, New Carlsberg Glyptothek a Adam în Paradis Diptic cu caneluri Fildeş BINE Florența Muzeul Arheologic Hristos între apostoli Relief relicvar înfățișând scene din Vechiul și Noul Testament Fildeş Mijlocul secolului al IV-lea Breptia Muzeul Epocii Creștine c Relief relicvar înfățișând scene din Vechiul și Noul Testament Fildeş Mijlocul secolului al IV-lea Brescia, Muzeul Epocii Creștine Detaliu Relief relicvar înfățișând scene din Vechiul și Noul Testament Fildeş Mijlocul secolului al IV-lea Brescia, Muzeul Epocii Creștine Detaliu Portretul lui Arkady Marmură - Istanbul, Muzeul de Arheologie a Ipogeu de pe Via Dipo Compappus din Roma Cubul „N” secolul al IV-lea Forma generală Educaţie în medicină Pictura sălii poligonale a hipogeului de pe Via Dipo Compagni din Roma secolul al IV-lea ZZOv Balaam și un înger Pictură a cabinei „B” a Ipogeului de pe Via Dino Compagni din Roma secolul al IV-lea a Daniel în groapa cu lei Pictura cu pieptene kata Giordani la Roma Prima jumătate a secolului al IV-lea Catacombele lui Jordapi din Roma Detaliu de nișă cu un tablou Prima jumătate a secolului al IV-lea c Hristos Detaliu al picturii de tavan a catacombelor Commodilla din Rims Mijlocul secolului al IV-lea Femeie tânără Detaliu al picturii Mormântului cu doi oranți în catacombele de la Trazope din Roma Mijlocul secolului al IV-lea Iona Detaliu al mozaicului de podea al Bazilicii Episcopului Teodor din Aquiles Începutul secolului al IV-lea zzza Prezentarea tablelor legământului lui Moise Mozaic al Mausoleului lui Constantin (perk-vi S Costanza) din Roma secolul al IV-lea zzzb Toamna, sacrificiu Dianei Mozaic din Vila Constaptipa din Antiohia BINE Paris, Luvru Mozaic al mausoleului lui Constantin (biserica S Costanza) din Roma secolul al IV-lea Bustul lui Constantin înconjurat de vin grindină viță de vie Mozaic al Mausoleului lui Constantin (Biserica S Costanza) din Roma secolul al IV-lea zzba Munca lui Hercule Mozaic al sălii cu trei abside a unei vile de lângă Piazza Armerina, Sicilia - Detaliu zzbb Portretul unui tetrarh Detaliu al mozaicului „Mica vânătoare” al peristilului unei vile de lângă Piazza Armerina Sicilia - ZZbv Alegoria Arabiei (sau Egiptului) Detaliu al mozaicului Marea Vânătoare pe podeaua Marelui Coridor al unei vile de lângă Piazza Armerina, Sicilia - a Prinderea animalelor sălbatice Detaliu al mozaicului Marea Vânătoare pe podeaua Marelui Coridor al unei vile de lângă Piazza Armerina, Sicilia - Lista ilustrațiilor LV Vânători cu mistreț prins Detaliu al mozaicului Small Hunt în peristilul unei vile de lângă Piazza Armeripa, Sicilia - c Cap de leu Mozaic al unei vile de lângă Piazza Armerina Sicilia - a Pastor bun Detaliu al mozaicului de podea al Bazilicii Episcopului Teodor din Aquileia Începutul secolului al IV-lea Victoria Euharistiei Mozaic al Bazilicii Episcopului Teodor din Aquileia secolul al IV-lea c Gimnaste Detaliu mozaic de podea al vilei blpz Piazza Armeripa, Sicilia BINE g a Iarnă Mozaic al compoziției „Cele patru anotimpuri” din El Jem, Tunisia a -a jumătate a secolului al IV-lea Sus, muzeu Hristos Mozaic al unei case la Hinton St Mary din Dorsey, Marea Britanie secolul al IV-lea Londra, British Museum c Botez cu placare mozaic, din Kelibia, Tunisia secolul al IV-lea Tunis, Muzeul Bardo a Constantin cel Mare și Tycho al Constantinopolului Camee Sardonix de ani Leningrad, Schitul Iulius Apostatul (?) Calcedonie secolul al IV-lea Leningrad Muzeul Ermitaj v Honorius și Maria Camee BINE Paris Louvre g Țesătură coptă secolul al IV-lea Moscova, Muzeul Pușkin im A S Pușkin Detaliu fundătură d Figura feminină și animale alergătoare Pânză coptă, secolul al IV-lea Moscova Muzeul Pușkin im A S Pușkin Detaliu fundătură de ani Fundul unui castron ritual cu imaginea lui Iona Sticla, pictura cu aur secolul al IV-lea Roma Muzeele Vaticanului zh Fundul castronului ritual cu imaginea simbolurilor iudaismului Sticla, pictura cu aur secolul al IV-lea Ierusalim, Muzeul Național Israel z Pahar ritual Dopyshko cu imaginea învierii lui Lazăr Sticla, pictura cu aur secolul al IV-lea Roma, Muzeele Vaticanului a Medalie înfățișând pe Constantin și Alexandru cel Mare Aur - Paris Biblioteca Naţională, Cabinetul de medalii Monedă reprezentând apoteoza lui Constantin Bronz Paris, Biblioteca Patio-Palpal, Cabinet de medalii n Sticla, din Niederemmel pe Moselle, Germania Sticlă secolul al IV-lea Trier, Muzeul Terenului Reiplapd Medalie înfățișând apoteoza lui Constantin Aur BINE Paris, Biblioteca Naţională, cabinet de medalii d Medalie înfățișând încoronarea lui Constantin Aur Mijlocul secolului al IV-lea Wopa, Muzeul de Artă și Istorie e Relicvar cu relief „Judecata lui Solomon” Argint aurit secolul al IV-lea Milano, sacristia catedralei Farfurie înfățișând pe Teodosie cu fiii săi Argint - Madrid, Academia de Istorie BIBLIOGRAFIE COMUNITATILE MUNCĂ SURSE ISTORIE, CULTURĂ K Marx, F Engels despre antichitate Iod ed si cu prefata S I Kovaleva L K Marx F Engels despre artă, vol - M Mark the Avre ii Singur cu mine Reflecții Pe n notă S Rogovina M Pliniu cel Bătrân Despre art De cand B V Warneke Odesa Mommsen T Istoria Romei vol - , M , - Gânditori antici despre artă Ed V F Asmus M Poeți antici despre artă M , Arhitectura lumii antice Materiale și documente despre istoria arhitecturii Comp V I Zubov și F A Petrovsky M Mash indicii II Istoria Romei Antice M Alpatov M R Istoria generală a artelor, i M -L „ /і'ogishsl S P Istoria Romei 'I Bunin A V Istoria artei urbanismului vol M Istoria lumii, vol M Istoria generală a artelor, vol M Dre în afara gânditorilor romani Dovezi texte, fragmente Comp A A Avetpsyai Kiev Gaius Suetonius T devreme it Moartea celor doisprezece Cezari M , Nemirovsky A II Ideologia și cultura Romei timpurii Voronej Sergeenko M E Viața Romei Antice M, - L Arta țărilor și popoarelor lumii Brief Art Encyclopedia, vol M , ; v M ; v M Sidorova II A Noi descoperiri sub forma artei antice M „ Chudova L GG Ivanova A P Pictură antică M , Cornelius Tacitus op în vol L Cultura şi arta lumii antice Co articole, păianjen ed K S Gorbunova L , Civilizatie antica Da din cap ed W D Blavatsky M Istoria generală a arhitecturii, ed , vol M Vor fi aduse surse traduse în limba rusă Shgaerman E M Criza culturii antice M Lucius Liney Seneca Scrisori morale către Lucilito M „ Titarkevici Vl estetica antica M , Losev A F Estetica elenistico-romană secolele I II n e M Cultura și arta lumii antice Actele conferinței științifice ( , Institutul minier de stat numit după A S Pușkin) M , Enciclopedia deU'arte antica, voi romi Enciclopedia universale deU'arte, voi - Venezia Roma - Picară GC La civilization d'Afriqiie romaine Paris Maluri A Arte e civilta neH'Ttalia antica Milano Grirnal P La civilization romaine Paris Mansuelli GA Les civilizations de I'Enrope Ancienne Paris, Hațner G L'Italia antica e Roma Milano Simon M La civilization de l'antiquite et le christianisme Paris Aufstieg unii Niedergang der romischen Welt bd - Berlin - New York - ARTĂ ETRUSCĂ Nemirovsky A II Harsekin A II etruscii Introducere în etruscologie Voronej, Cultura și arta Etruriei Catalogul expoziției Schitului de Stat L Chudova A N Arta etruscă (Album) M Giț'Holi G () L'arte etrusca Milano Andre n A Architectiiral (erracollas din Etrns cu temple italice Lund Sculptură etruscă New York Patroni G Architettura preistorica generale ed italica Architettura etrusca Bergamo Pallottino M La scuo'a di Vu'ca Roma, Herhte, H l)ie jiingere etruskisclien Steinsarko-phage Berlin, Pallottino M La peinture etrusque Paris Pa lloHino M L'Art des etrusques Paris llanțmann GMA Etruskische Plastic Stuttgart, Erot-a A L'arte etrusca Milano Bloch H Arte Etrusca Milano, Hargellini P Die Kunsl der Etrnsker wien Santangelo V Musei e monumenti elrusclii Novara bărbie Bibliografie Bryop M Pompei et Herculanum Paris, Heinlze II roii Romischo Portratplaslik aus sieben Jahrhunderlen Stuttgart, Uzine A Arhitectura romaine d'Afriquc Paris, Maluri L Pompei, Ercolano e Slabia Novara, Matt L von Arta creștină timpurie la Roma New York, Nash E Bildlexikon zur Topograpbie des an-tikcn Rom bd - Tubingcn - Kasehnilz von Weinberg G Romische Kunst bd Hamburg - Charles-Picard GT'art romain Paris, Matlngly II monede romane Londra, Valimkovâ M , Wimmer II Arta romană în Africa Londra, Wheeler M Artă și arhitectură romană Londra, Imperiul romanesc Text par ( Picard; photos par Y Bntler Architecturc univcrcelle Fri-bourg, Franciscis A de La piltura pompeiana Firenzc, Hanfmann G Arte Romana Milano Kaschnitz von Weinberg G Ausgewahlte Schriften bd Romischo Bildnisse Berlin, MacDonald W Arhitectura Imperiului Roman \ewllaven—Londra, Grabar A L'age d'orc de Justinien Paris, Grabar A La premier art chretien ( - ) Paris, Teslini P Les catacombes ct Ies anciens cime-tieres chretiens ă Rorne Bologna, Vollenweider ML Die Steinschneidekunst und ihre Kiinstler in spatrepublikanischer und augusteischer Zeit Baden-Baden, Krans T Das romische Weltreich Propilăen Kunstgeschichte, Bd Berlin, Marasovic T Dioklecijanova palaca Bcograd, Taylor G Templele romane din Liban Beirut, Vermeiile C C Arta imperială romană în Grecia și Asia minoră Cambridgc (Mass ), Bianchl Bandinelli R Roma La centre du pouvoir L'univers des forms Paris Bianchl Bandinelli R Roma La fin de l'art an-lique L'univers der forms Paris Paul E Antikes Rom Leipzig, Andreae B L'Art de l'ancienne Rome Ed d'art f ucien Mazcnod Paris, Ganz Pompeji Die wiedererstandene Stadt Album, text von G Magi Firenze, Genial R Arta romana de la Republica la Constantin Londra, Coarelli F Guida archeologica di Roma Verona, Poulsen V Les porlraits romains Copenhaga, Krau lui T Pompeii şi Herculaneum New York, Ward-Perkins IB Architektur der Romer Slullgart, Slrong D arta romana Istoria pelicanilor a artei llarmondsworth, Brenk B Spatanlikc und friihes Christentum Berlin, Bianchl Bandinelli R DaU'ellemsmo al medioe-vo Roma, Stevenson J Catacombele Londra POINTORUL Avanip; bolnav g - Muzeul Roman; bolnav v August Gaius Julius Caesar Octavian I, , , , - , , , , Avezzano Palatul Torlonia bolnav v Scăzut; bolnav c, g Aurelian Lucius Domitius Austria; bolnav g, v Aurelius Marcu , Agrippa Mark Vppsanii Adrian Publius Elpy , , , , , , Marea Adriatică, Adriatica , Adria Muzeu; bolnav Asia , Acvila Muzeul Național Abruzzo Aquileia; bolnav , a, b - Muzeu; bolnav , , , , d Algeria; bolnav a, a, , a, a, c, a, b, a, b, c Alberti Leon Battista , Alcaptara ; bolnav Anglin Ankara Muzeul Arheologic ; bolnav Apkopa; bolnav a Antipoy Antiohia (Aptakia) ; bolnav a, Antonina , - Aosta; bolnav g - Muzeul de Arheologie; bolnav g Peninsula Apenini , , Apenini, Munții Apeppipieni Apolodor din Damasc , , , ; bolnav a, b, a, c, a, , , Calea Appian , ; bolnav Apuleius Arezzo: bolnav c, , c, - Muzeul de Arheologie; bolnav a, g Arpchcha Arles; bolnav , , în Armenia , Aspend ; bolnav a Atrib; bolnav v Attica; bolnav , Atena , ; bolnav a, a, , a – Muzeul Bizantin; bolnav - Muzeul Agora : ill v — Muzeul Național ; bolnav Africa , , , Aachen Tezaurul Catedralei; bolnav v Acilia; bolnav , v Numele proprii și denumirile geografice incluse în Anexă (tabel cronologic, hărți și lista de ilustrații) nu sunt date în index Baalbek (Heliopolis) , ; bolnav , a- , c, d, g Bayi; bolnav a Peninsula Balcanică , , Barcelona Muzeul Arheologic; bolnav g Benevento; bolnav , c, a Berlin Antiquarium; bolnav — Muzeele de stat , , ; bolnav , a, , a, , c Burlip-Dahlem muzee de stat; bolnav in Berna Muzeul de Istorie; bolnav Berthouville; bolnav v Bizenzio; bolnav c, a, c Bologna ; bolnav , — Muzeul Orașului ; bolnav , , c — Muzeul comunal , Bolsena Bopp Muzeul Landului Rhinelapd; bolnav Bordeaux; bolnav - Lapidarium; bolnav v, a Boscoreale , , ; bolnav c, g, g Boscotrecase; bolnav , Boston Muzeul de Arte Plastice; bolnav , a Braunschweig Muzeu; bolnav a Brescia Muzeul Roman Antic; bolnav a - Muzeul epocii creștine; bolnav , c, g Marea Britanie , , Brunelleschi Filippo Vatican Muzeul Etrusc Gregorpapal , ; bolnav , a, , , Vezuviu , Veii , - , ; bolnav c, , a, , c, , a Marea Britanie; bolnav g, , Venă Muzeul de Artă și Istorie; bolnav c, a, , d, i, , , Ungaria , Veneția Muzeul de Arheologie — San Marco; bolnav g Virgil Maron Publius , Verona; bolnav in – Muzeul din Castelvecchio; bolnav c Vespasian Titus Flavius , , Vetulonia; bolnav a, a, b Bizanț, Imperiul Bizantin I, , , , Villapova , , , Winckelmann Jogapp Joachim Wiesbaden Muzeul Orașului: ill v Vitruvius , , Index LX Betleem; bolnav Volterra , , ; bolnav , , v – Muzeul Guarnacci Volubilis; bolnav v Est , , , , , , East Middle , Imperiul Roman de Răsărit , Vulka , , ; bolnav Vulci , , , ; bolnav , a, c, , g, , c, a, c Viena; bolnav , v Haga Cabinetul regal de monede, medalii și pietre sculptate; bolnav Gabin Gallia , , , , Herculaneum , , , ; bolnav a, c, , c, , a - Muzeul Germania , , Herodot Gildesheim – Muzeul Peliceus; bolnav a și, a paisprezece! Homer Horace Flaccus Quint Gracchi, frații Tiberius și Gaius Grecia , , - , , - , - , , , - , , , , , , , , , , ; bolnav , a, a- , c, Grecia antică, Hellas , , , Dacia Dalmația Damasc - Muzeu național; bolnav v, v, v, g Desborough; bolnav Jamila (Kikul); bolnav a, a Jerain; bolnav a Dioclețian Gaius Aurelius Valery SW, , Dion Cassius Dioscuridă; bolnav g Donatello Dorset; bolnav Dunărea , - Dura-Europos ; bolnav v, v, g • Evrisak Europa , , , Eufrat , , Egipt , , , , , , , , ; bolnav - a, b, c, c Transcaucazia Imperiul Roman de Apus , , Pgl Ierusalimul bolnav g -Muzeul National al Israelului; bolnav zh IIgranul — • Muzeul Iordania; bolnav , a, a Podișul Iranian Spania , , , ; bolnav , , , a Italia , , , , , , , , - , , , , , , , , Iudeea Caucazul Casale Marigtimo; bolnav Cairo Muzeul Egiptean ; bolnav , v Campania , ; bolnav Capua; bolnav g, O Caracalla Septimius Bassiai Dulgher; bolnav a Cartagina , , , , Cas Tellina in Chianti Catullus Guy Valery Kelibpya; bolnav v Koln Muzeul Romano-Germanic; bolnav , e, w, h Kikul - vezi Dzhemila Quipto Fiorentino; bolnav Cipru Cirenaica Claudius Klagenfurt Muzeul Carintiei; bolnav Constantin Flavius Valery , , Constantinopol (Istanbul) ; bolnav g Copenhaga Noua gliptotecă Carlsberg , - , ; bolnav c, , c, a, / a, , , a, Corey; bolnav , g Corint Cortona; bolnav Krass Mark Litsiy Creta Kuma , , Chieti Muzeul Național de Antichități; bolnav Chiusi , , , , ; bolnav , , , a, Pd, Zbv, a, a, a, – Muzeul de Arheologie — Muzeul Orașului ; bolnav , a, a, , c Chianciapo; bolnav Lambezps; bolnav a, a La Turbpe: bolnav Latium , ; bolnav , a Leningrad Schitul , , , ; bolnav c, , c, d, e, s, a, , c, d, , s, f, h, d, , f, c, a, d, e, a, b Leptis Magna ; bolnav / d, a, b, , c, i, , , a Indicator Liban ; bolnav , a- , c, d, g Iedera Titus Libia; bolnav d, a, b, , , a, b, O, a Lausanne; bolnav g Londra British Museum , ; bolnav g, , , a, b, d, , , , a, , d, <), f, f, h, i, j, l, m, i, a, d, a, , c, d, O, f, a, f, l, k, a, b, c, d, f, d, , d, d, a v, Luka; bolnav a Luchora - Muzeul Provincial GJ Lutetia (Paris); bolnav v, Magdalensberg; bolnav g Madrid Academia de Istorie; bolnav Mainz; bolnav Macedonia Maxentius Asia Mică , , Mari Gay , Marx Karl Maroc; bolnav v Marzbotto Marchena; bolnav a Marciano; bolnav al -lea Maestrul grupului alb; bolnav v Merida: bolnavă Măsura; bolnav g Miseio; bolnav v Michelangelo Milano; bolnav v - Sacristia Catedralei; bolnav Milet , ; bolnav Miletopol: bolnav Mitilene - Modena Galeria Națională Moselle; bolnav ZIIv Montaiola in Chianti Monte Calvario Monteleone; bolnav g Moiteskudayo; 'bolnav Montorio Veronese; bolnav Moscova Muzeul de Arte Frumoase A S Pușkin , ; bolnav g, g, Murano muzeul sticlei; bolnav a, în Munchen Glyptothek ; bolnav a - Colecțiile de antichități de stat , - , ; bolnav , c, a, a, d, a Nancy Biblioteca Municipală; bolnav la Golful Napoli , , , Napoli Muzeul Național , ; bolnav , c, d, a, a, , , , a, c, , a, c, a, a, b, c, , a, a, a, a, a, a, a, a, c Neumagep Peron Claudius Caesar , Niederemmel pe Moselle; bolnav c Nilul Nim : bolnav a, , a, b, Noul Plautius ; bolnav cincizeci New-Nork Muzeul Metropolitan de Artă; bolnav g, c, , c Ovid Nason Publius Oxford Muzeul Aipmol; bolnav v Olimp portocale; bolnav c, a, d, a Orvieto ; ; bolnav a, b, c, c, - Muzeul de Arheologie; bolnav a, b, c — Muzeul Finelor ; bolnav v Ostia , ; bolnav d, i, , a, c, d, , a, b, a, b, a, — Muzeul , ; bolnav a, , a, c, , a Otoi; bolnav g Palermo Muzeul Național , ; bolnav a Palestrina (Prones ge) , , , , , ; bolnav , a, El, d, d, , a, a, , , a, b, a, b, c, c - Muzeu; bolnav Palmyra - ; bolnav , a, , a, c - c, , c, d - Muzeu; bolnav , c, g Pamphilus; bolnav Paris Luvru , , , , , ; bolnav c, s , v, , , l, , v, a, , v — Muzeul Cluny; bolnav - Biblioteca Naţională, sala de medalii ; bolnav a, c, , , c, d, e, , c, , , a, b, , c, a, b, d Narthia, regatul parților, statul Pastel Peloponez,; bolnav a Perugia ; bolnav c, , c, a, b, a, Postul Petru; bolnav v Petronius Noshpa Roman; bolnav v Piranesi Giovanni Battista; bolnav a, v Pirgi ; bolnav a Pireu Peninsula Iberică - Pyrrhus , Pitsa Dar Polievkt , Polykleitos , Pompei , , , - , - ; bolnav a, b, c, a, b, c, a, b, c, a, b, a, b, a, b, c, LXH Indicator a, b, c, , , a, a, , lila, b, c, a, b, a, i, , c, , a b, c, , a, b, a, b, a, d, e, , a, b - Lptiquarium; bolnav Pompei Giey , , Populonia ; bolnav , , în Praxiteles Praeneste vezi Palestrina Regiunea Dunării Prima Porta , ; bolnav , v Prinia Princeton Muzeul de Artă al Universității; bolnav a Piazza Armerina; bolnav a— c, c Rabirium; bolnav - Ravenna; bolnav Reims; bolnav a Ribchester; bolnav g Roma, Imperiul Roman, Republica, Imperiul , , - , , , , , , , Roma (oraș) - , - , , - , , , , , , , , ; bolnav a, a, - a, c, - a, a- , , a- , - , a- , a, a, a- a- , a- a- a- a- a- a- a- a- a- a- a- a - c, a, - , d, , c, , - , - a, , c, d, a, - , - , - , c, c, c, , c, c, c , c, a, b, c, a, - a, a, b, c, , a, b, - , - c, , c, , , , , , - Lptiquarium Palatina; bolnav , — Lptiquarium Forum - grotele Vaticanului; bolnav b c, a, a, , a — - Muzeele Vaticanului , , , , , , , , ; bolnav a a b , , , a, c, a, b, c, , e, h - Vila Albani; bolnav c, - Vila Doria Pamphilj; bolnav a — City Antiquarium ; bolnav a - Muzeele Capitoline , , , , , , , ; bolnav a, b, a, , , a, d, , , c, c, a, , , d, a, b, , , , , , , , , , , , a și - Muzeul Vila Giulia , , , - , , , , , ; bolnav , a, c, c, d, a, c, d, c, a, b, a, b, a, b, c, , c, d, , a, b, c, d , a, a, a, , d, , - Muzeul Civilizaţiei Romane; bolnav v – Muzeul Torlopia , ; bolnav , , a, - Galeria Națională Palazzo Barberi-ni; bolnav v - Muzeul Naţional Roman , , ; bolnav , c, o, p, c, , a, a, c, a, g, , g, g, c, c, , c, c, c, c, c, c, , , - Sap Lorenzo fuori le mura; bolnav Rimini Rodos Romania Sabratha; bolnav Salust Gaius Crisz Salopa - vezi Split San Vittorino Sai Giovanni Lpppopi; bolnav Sarteano ; bolnav , Sarti A ; bolnav a Satricum; bolnav g Saturnia; bolnav Sbagle; bolnav v, Suetonius Guy Trapquill , , Severa , Segovia ; bolnav Saint-'/Kermen-en-Laye Muzeul Naţional de Antichităţi; bolnav a Saint-Remy-de-Provence; bolnav a, b Saint-Ambrois; bolnav a St Louis Septimius Severus Lucius Servius Tullius Sienna muza arheologică , ; bolnav g, Siria , , , ; bolnav , c, c, , a, b, c - c, , c, d, , c, c, d Sicilia , ; bolnav a- - c, e Squelax; bolnav s Spartak Split , ; bolnav а—ЗОІв Mediterana, Mediterana , , , , , , - Stabiae , ; bolnav a, c Istanbul; bolnav g - Muzeul de Arheologie; bolnav Strasbourg Universitatea Sudan; bolnav g Susa Sulla Lucius Cornelius , , Sus; bolnav v - Muzeu; bolnav v, a Sfânt; bolnav v Talamope Tarquinia , , , , , , ; bolnav a, a, b, c, a, b, c, a, b, c, a, b, c, , - , , d, a, b Index LXII! – Muzeul Național , , , ; bolnav a, b, a, c, , , d Tahoe ; bolnav Publicația Tacitus Cornelius Tebessa; bolnav Terrachipa , ; bolnav v, Tiber , Tivoli (Tibur) , ; bolnav , , a, b, , a- c, , a, b Timgad ; bolnav , a, a, c - Muzeu; bolnav Marea Tireniană Titus Flavius Vespasian , 'Godi; bolnav Traian Mark Ulpius - , , , 'Greer , ; bolnav a, b, c, d, – Muzeul Rhineland ; bolnav către Tunisia (Stat) ; bolnav v, , v, v, a, c Tunisia (oraș) Muzeul Bardo; bolnav c Turcia; bolnav , c, a, , , a Tuscapia; bolnav a, Fabius Falerii , , , ; bolnav c, , a Eroi de toamnă; bolnav Fayoum ; bolnav , a, b, c Republica Federală Germania (RFG); bolnav , a, b, c, d, , c Teodosie I Flavius Ferentipo; bolnav v Salonic; bolnav a, b, c, a, b, c Fidias Filetul Fenicia , Flavius , , , , , Florenţa; bolnav g – Muzeul de Arheologie - , , , , , , , , , ; bolnav , c, a, a, b, , , bc, c, , c, d, , c, , c, a, b, a, b c, , a, c, a, a, a – Uffizi Franța , , , , ; bolnav a-G c, - , c, a, d, a, - c, , , a, a Fiesole; bolnav , v Hedderpheim; bolnav v Hinton Sfânta Maria; bolnav Caesar Gaius Julius , , , Celle Muzeu: bolnav , g Zurich Kunsthalle; bolnav — Colecția lui Schinz-Ruesch; bolnav a Cerveteri , , , , , ; bolnav Za, b, c, , a, b, a, , e, a, b, , a, a, b, c, d, , a, b, c, a, Certosa (lângă Bologna) Chetopa , ; bolnav Civita Alba ; bolnav c Civitavecchia; bolnav Civita Castellana; bolnav , a Chicago Institutul de Artă; bolnav a Shahba; bolnav , în Elveţia; bolnav g Shershel; bolnav v — Muzeul de artă antică; bolnav către Scoția; bolnav v Marea Egee Aegip Hellas vede Grecia Antică El Jem; bolnav v, a Engels Friedrich Etruria , - , , , , , , , , , , , , , Efes ; bolnav , în Juvenal Decim Yupiy Iugoslavia ; bolnav a- c Iulia - Claudius , Pregătirea materialului ilustrativ pentru reproducere a fost efectuată de fotografi G A Nikitin, Yu D Pankov, L M Makmaevsky, IO V Orlov n II Markin, retuşători M II Mashkovtsev și V A Yakovlev Ilustrațiile grafice sunt realizate de M II Borodkin și V B Groshikov Ilustrațiile color au fost corectate de O II Kiryanova și G M Korotkova Lucrările de tipărire au fost efectuate de tipografia nr , numită după Ivan Fedorov, sub supravegherea directorului lucrătorului onorat de cultură al RSFSR MS Vanyukov, cu participarea lucrătorilor ingineri și tehnici E II Kagan, II D Belova F Komarova F II Viza, 'G B Dmitrieva, Ya A Grishaeva, L II Ivanova, L I Chernyaeva, T A Chekster Yu V Zagranichny Yu V Saksnpa, A Sokolova E M Botkina, Z A Rakhmanina Lucrări ale fotozincografilor au participat la producția albumului: opera muntelui B II Kafaion, A I Pa ivaev, II V Negru; foografi B P Vasiliev, II S Egorov S G Mihnevici; o echipă de gravori colorați sub îndrumarea maistrului V Soboleva; o echipă de gravori de tonuri sub îndrumarea maestrului V V Fedorova Procesele de tipărire au fost efectuate de: I A Akindiova, A V Gladushchak, V A Novozhilova, TI II Kozlovskaya, TO Efremov sub îndrumarea maestrului L Chrome-chspko Imprimarea a fost realizată de echipe de tipografi de la mașinile Condor sub îndrumarea maeștrilor L V Sakharova și S V Rodionov L A Gabrus și II II Shunina Lucrările de legare au fost efectuate de V V Andreeva, V V Dudarev, E N Korobovskaya sub îndrumarea maeștrilor K V Belokurova și Z N Seliverstova Monumente ale artei mondiale Numărul VII (seria a doua) ETRUSUL ŞI ROMA ANTICĂ ARTA Autorii de text Koliinsky Iuri Dmitrievici Britova Natalia Nikolaevna Editori R B Klimov și E II Galkina Editori de artă A A Sidorova și N M Davydov Corector II G Antokolskaya Predat setului / / Semnat pentru publicare A Format ediție x '/ Hârtie litografică pentru text, acoperită pe ilustrație Căștile sunt obișnuite Tipografia Conv cuptor l Uch -ed l Ed Nr Tiraj (a -a fabrică ) Ordin Nr Cepa I r k Editura Art Moscova, Sobinovsky per , Ordinul Steagul Roșu al Muncii Tipografia Leingrad nr numit după Ivan Fedorov Soyuzpoligrafprom sub Comitetul de Stat al URSS pentru edituri, nr iiirafiya p comerțul de carte Leningrad, Zvenigorodskaya II B 